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e sude olvidar con
S bastante frecuencia €

papel benefactor del arte

en € ser humano. La
misién Unica que conlleva de
interpretacion de laviday de la
redidad, asi como su fontana
capacidad de felicidad vy
belleza. Sumergidos muchas
veces en la prisa 'y € agobio
que envueve d mundo de hoy,
nos olvidamos que € arte es un
vaor superior y que por dlo
eleva d hombre por encima de
los avatares, grandes vy
pequefios, que le rodean,
permitiéndole recogerse en s
mismo, hallar sosiego, pensar, y
disfrutar de ese destello divino
gue es la hermosura artistica.
Incluso € arte controvertido,
aquel més inintdigible y dificil
de aceptar por los sentidos, a
edorzar la capacidad de
comprension del intelecto per-
mite una reflexién o una lucha
interior que Sempre resulta
positiva. El arte se ofrece en
todo caso, y asi deberiamos
entenderlo, como un refugio d
alcance de todos. En las salas
de los museos, en las gderias o
en lacdle, € arte se encuentra
cercano y accesible paraque €
hombre revitalice sus ansias
més intimas, sus anhelos més
reconditos e infinitos.
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Con este sentimiento
renovador, pasamos a comentar
agunas de las exposiciones
més relevantes celebradas en
Madrid en los meses de Fe-
brero, Marzo, Abxil y Mayo dd
aio 2000: Los Pintores del
Alma. El Smbolismo Idealista
en Francia, en la Fundacion
Cultural Mapfre Vida, El
Modernismo Catalan. Un
entusiasmo, en la Galeria de la
Fundacion Santander Centrd
Hispano; Los Dubuffet de

Dubuffet, en la sda de la
Fundacion  Banco  Bilbao
Vizcaya Argentaria; Tapies, en
el Museo Naciona Centro de
Arte Reina Sofia; Vasarely, en
la Fundacion Juan March, y
Vanguardias en la Escultura
Espafiola en Madera, en la
Sda de las Alhgas de la
Fundacion Caa  Madrid.
Ademés de dlas, haremos un
breve comentario introductorio
sobre la feria de Arte
Contemporaneo, ARCO,
celebrada a principios de
Febrero, por ser un espectaculo
artistico anual cuyo sentido se
dea precisamente de ese
concepto de refugio benefactor
a que hemos hecho ausién.
Entendemos que ARCO es
més una feria comercid que
una exposicién de arte, aunque
indudablemente, se refiera d
ate. Pero acaso s lo
entendemos asi nos evitaremos
decepcionesinevitables. ARCO
no pretende ser una exposicion
museistica, siendo su mision
puramente comercial. Por dlo,
ni estan todos los que son, ni
son todos los que estén. Ni
siquiera una feria de inmensas
dimensiones como es ARCO
podria abarcar todo lo que ha
supuesto € arte contemporaneo
universal, entendiendo como ta
exclusvamente € arte del sglo
XX. Asi en ARCO se echan de
menos grandes figuras y
movimientos artigticos
importantismos, mientras que
en otros casos se repiten en
demasia algunos nombres €in
que haya una reacion o
proporcién ecuanime. Por otro
lado hay una fdta de
sgemdizacion en toda la



exposicion, un cierto caos
organizativo que obedece mas a
ese carécter comercid de la
oferta 'y la demanda y que no
tiene nada que ver con € arte
que pertenece a los museos, a
los libros 0 a la higtoria, aunque
haya  representaciones o
muestras de elo. Y esto viene
sucediendo todos los afios, en
cada nueva edicién de ARCO.
No se puede entender 1o que es
e arte contemporaneo
circunscribiéndonos  slo  a
ARCO, aungue si podemos
deducir qué es lo que més se
vende, qué es lo que esta de
moday qué eslo que € publico
hoy demanda a la hora de
comprar. Acerca de las Ultimas
extravagancias artigticas, los
gemplos més higtridnicos que
suele ofrecer ARCO como
reclamo escanddizador, uno se
pregunta, con todos los
respetos, qué quedara a fina
de todo dlo en los museos,
SUpoONemos que muy  poco,
aunque s € que lo compra es
feliz de esta manera, bendito
sea.

De las exposiciones antes
mencionadas, Los Pintores del
Alma. El Smbolismo Idealista
en Francia, de la Fundacion
Culturad Mapfre Vida, y El
Modernismo Cataldn. Un
entusiasmo, de la Gaeriade la
Fundacion Santander Centra
Hispano, corresponden a arte
dd sglo XIX. La primera
exposicion ofrece una muestra
de lo que dgnifico d Smbo-
lismo en Francia, con la parti-
cipacion de treinta y ses
pintores en su  mayoria
franceses. EI Simbolismo fue

uno de los movimientos més
subyugantes de la segunda
mitad del sglo XIX; en paddo
ad Redismo, s establece
justamente como su oponente.
En esencia, d Simbolismo
supone la gasmacién simbdlica
de una idea, un ided, una
abstraccion o un valor, la
plasmacion artistica de algo que
no pertenece a la redidad
papable por los sentidos, sino a
esa otra redidad inmaterid,

espiritud o intelectual; de ahi su

diferencia con € Redlismo, tan
fundamentado en & Positivismo
y & Empirismo filosdficos, que
se atiene solamente a aqudlo
gue los sentidos pueden percibir
describiéndolo con la méaxima
veracidad y concordancia con
laredidad. El Simbolismo nace
en Francia hacia 1885, con €
Manifiesto Simbolista dd poeta
Jean Moréas, Le Figaro 1886,
que pretendia “ Revedtir laidea
de forma sensble’. El
Simbolismo  trandforma  la
redidad, la trandfigura, la
envueve en d hado de la
idedidad y la sublima, la
convierte en aegoria, en
simbolo, en met&fora, dando
vida artistica a los conceptos
gue se encuentran solamente
en nuestro espiritu 0 en nuestro
pensamiento. Asi, por gemplo,
representa virtudes,  vicios,
estados  dd ama, del
sentimiento, o dd intdecto,
como d amor, d odo, los
ideales, etc. Es un arte
romantico eirrea, muy literario,
asi como en algunas facetas
religioso. El Simbolisno s
locdiz6  principdmente  en
Centroeuropa, pudiendo
contemplar buenos gjemplos de
ello en los artistas mostrados en
la Galeria Mapfre, de los cuales
citamos a los mas relevantes
dentro del Simbolismo frances,
Puvis de Chavannes, Gustave
Moreau y Odilon Redon,
Fernand Khnopff del belga, y
Carlos Schwabe, de  suizo,
aunque  precisamente  las
escasas obras mostradas de
estos artistas no dan una idea
de lo mucho que supusieron en
lahistoriadel arte.



El Modernismo Catalan. Un
entusiasmo, en la Fundacién
Santander Centrd  Hispano,
presentd asimismo una
colectiva de artistas, esta vez
de modernistas catalanes. El
Modernismo fue un movimiento
europeo de gran importancia
gue, nacido en la dltima década
dd siglo XIX, se prolonga hasta
la primera dd sglo XX. En
cierto modo emparentado con
e Simbolismo, d Modernismo
resulta  un arte més
decorativisa y esteticista,
asmismo sugestivo y
romantico, pero basado mas en
la redidad dd momento,
preferentemente en la vida
sociad y en las costumbres,
aungue igualmente
transfiguradas por un aura de
belleza idedizada y de
intimismo, aderezados con una
decoracion barroca muy rica,
preferentemente  flora y
curvilinear.  EI Modernismo
estuvo sustentado por una
sociedad burguesa, diletante y
sofisticada que demandaba un
ate distinto, y encontré su
maxima expreson en la
arquitectura, aunque
estrechamente seguida por la
pintura y la escultura En
Espafia € Modernismo tuvo
cas como Unico foco a
Caaluia En una nostdgica
incursén en d tiempo, en la

exposicion mencionada
encontramos a los més
destacados pintores

modernistas catalanes, Ramon
Casas, Santiago Rusifiol, 1sidro
Nonell y Anglada Camarasa,
gue exponen hermaosos cuadros
de u produccion,
especialmente los dos primeros,
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con la primacia  dd
costumbrismo y la figura en
Casas, y € paisge de jardines
en Rusiiol. Joaguin Mir y
Francesc Gimeno se establecen
yaen las lindes del Modernismo
con la contemporaneidad.
Escultéricamente estan
representados  Josep  Llimona,
Josep Clarg, Enric Clarasd, y
Pablo Gargdlo —
posteriormente escultor cubis-
ta—, con sus idedizadas
representaciones de la mujer,
tan dd gusto modernista; vy
arquitecténicamente se hace
una mencion a Domenech y
Muntaner y a Gaudi, aunque no
fu’la en su  vertiente

arquitecténica sno en la
decorativista. Acaso le haya
fdtado a esta exposicion una
mayor representacion de lo que
UpUSO la excepciona
arquitectura modernista
cadana, bien fuera en
maquetas o en fotos.

Dando un giro copernicano, Los
Dubuffet de Dubuffet, en la
Fundacién  Banco  Bilbao
Vizcaya  Argentaria, nos
sumergen en € nicleo centra
del arte del dsiglo XX. El arte
matemé&tico, € arte povera, la
nueva figuracion y la
abstraccién irrumpen con este
artista francés de mediados del
dglo. Dubuffet fue un gran
innovador, empezd por
introducir nuevos materiales
hasta entonces desconocidos en
la pintura, como laarena, lacd,
la tierra, raices de &boles,
virutas de madera, etc., que
dieron un nuevo veor a la
pintura,  redescubriendo  la
importancia de lo sencillo y lo
humilde, acercandose a arte
povera, dd cua seria un
precursor, y a arte matérico,
dd que seria uno de sus
méximos representantes. En
cuanto a la nueva figuracién,
Dubuffet deformé la figura
humana de forma primitivista e
ingenuista, a la manera de las
diosas madre prehistéricas, con
enormes cabezas y cuerpos
deformes, que nunca llegan a
hacerse repelentes sino por €
contrario dulcemente
enternecedoras 'y amables,
como vemos en La Renuncia,
1957, y en Deambular, 1961.
Findmente Dubuffet llega a la
abstraccion  matérica  en



cuadros de sugedtiva vy
ambivalente meaterialidad-
inmaterididad, en colorido
neutro. En su Ultima fase,
Dubuffet recupera € color y la
figura, esta vez mostrada en
una especie de mosaico
figurativisa en un intenso vy
abigarrado “horror vacui”.

La fuerza artigica estuvo
representada en una antolégica
de Tapies celebrada en e
Museo Naeciona Centro de
Arte Reina Sofia. La esperada
expodcion se digribuyé a lo
largo de las dos grandes naves
abovedadas del piso inferior y
cuatro pequefias salas
adyacentes, en una de las
cuales se mostrarian las obras
surrealistas correspondientes a
la época de pertenencia de
Tapies d Grupo “Dau a Set”
en los afios cincuenta, en bs
gque ya se apuntaban una
precursora abstraccion. En la
primera sada abovedada se
mostraban sus grandes cuadros
matéricos, a nuestro entender
los més interesantes de Tapies,
los més innovadores y genuines,
aquellos que nos sumergen en
los origenes del wiverso, enlos
sustratos subyacentes de la
materia, de la tierra madre,
donde s6lo puede tener lugar la
abstraccion  expresada  en
materidizaciones informes, en
materias diversas,
preferiblemente terrosas,
arenosas, organicas, mezcladas
con pigmentos, brea, 6leos, etc.,
tratadas, erosionadas,
arrugadas, agrietadas, hendidas,
ateradas, en colores
predominantemente ocres,
pardos, blancos y negros, donde

la materia y la técnica
empleadas tienen tanta
importancia como & sgnificado,
en e cua Tapies introduce sus
conocidos simbolos
iconograficos, cruces, huellas,
aspas, etc. Tapies es uno de los
inventores geniales de la pintura
matérica abstracta, como lo fue
Dubuffet, que tuvo su eclosion
e importancia en los afios
sesenta, asi como de la
escultura  del objeto y
“assemblages’,  configurados
con objetos encontrados o de

desecho. La segunda gran sala
abovedada contenia cuadros de
su época reciente en la que
Tapies continda la abstraccion
componiendo mas pintura, Mas
expresionismo  abstracto, a
veces en grandes masas O
campos, y abandonando cada
vez mas la materia terrosa o
arenosa sin prescindir de los
objetos de desecho,
“assemblages” 'y “collages’,
hasta llegar a su ultimisma
etapa en cuadros donde
conjuga la materidizacion
desmateridizacion, de mayor
dificutad de entendimiento
plastico. Una vez mas, como
ocurrid con la exposicion de
escultor Chillida, @ Reina Sofia
ofrecia una obra
contemporanea acorde con sus
blancos, desornamentados y
austeros paramentos donde sdlo
la misica —acaso de notas
barocas— se encontraba
ausente.

La exhibicion de Vasardly, en
la Fundacion Juan March, nos
introdujo en otra faceta de la
abstraccion, muy digtinta a la
informalista  matérica  que
acabamos de citar, esta vez en
la abstraccion  geométrica
congructivista de signo éptico,
e llamado Op-Art u Opticd
Art, nacido en los afios sesenta,
basado en € juego geométrico
repetitivo, en infinitas
similitudes o dismilitudes, dando
d méimo vdor a la
redundancia de la figura
geomérica y € color, con su
sugestivo poder hipnético, que
tuvo como mMaximo
representante a  hdngaro
afincado en Paris, Victor
Vasarely. Los cuadros nos



muestran la transformacion de

Vasarely desde unas

figuraciones todavia abstractas

en cierto modo obsesivas, hasta

su evolucién a la abstraccion

total geométrica, en colores

blanco y negro primero, hasta

llegar @ su obra mas

caracterigtica y didtintiva, la

conformada plenamente en €

juego opticd colorista, en laque

se sitlan pequefios cuadrados,

circulos u  oOvdos en

gradaciones de color timbrico,

conformando a su vez grandes

circulos o cuadrados, a veces

con gran sensxién  de

abombamiento 'y movimiento

gracias a esta técnica de re-

presentacion geométrica

repetitivay mdltiple.

Por ultimo, € arte se nos ofrecid
como refugio reparador  de
espiritu en la exposicion de
exculturas de la sda de las
Alhgas de la Fundacién Caga
Madrid, titulada Vanguardias en
la Escultura Espafiola en
Madera, Un bosgue en obras.
Al tratarse exclusvamente de
esculturas en madera, la
exhibicion nos mogtré un bosque
transfigurado, transfigurado por la
mano creadora del hombre que
hizo dd é&bol escultura y arte.
Una treintena de escultores,
agunos muy conocidos, otros
menos, lo que ha supuesto un
descubrimiento de figuras
realmente  interesantes, han
expuesto sus esculturas  en
madera la mayoria de elas de
morfologia orgénica, es decir en
formas redondeadas y
curvilineares libres, a la que tan
bien se adapta la madera —
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pudiéndose percibir @ rastro de
Henry Moore y de Barbara
Hepword—, y en otros casos en
obras constructivistas de
estructuracion geometrizada —
percibiéndose aqui € de Kurt
Schwitters—. En todo caso, d
ofrecerse esculturas con maderas
de distintos tipos de arboles (haya,
roble, arce, abedul, castafio, etc.),
en su color naturd, la exposicion
resulta en su conjunto de unagran
belleza plasica en la que
interviene no solo € sentido de la
vista, Sino también € dd tacto —
la sensacion y € deseo téctil—, e
incluso d dd olfato gracias d
perfume natural que emana de la

madera. De esta manera, €
bosque naturd se plasma en
bosque escultdrico, labrado por
Picasso, Mir6, Manuel Angeles
Ortiz, Chillida, Ferrant,
Basterretxes, Ibarrola,  Julio
Gonzdez, Eugenio Grandl, Lucio
Mufioz, Alberto Sanchez, Torres
Garcia, Esteban Vicente,
Schlosser, Leiro, Lasso, Cristofol,
Anda, Casas, Rubio Camin,
Mendiburu y Subir&Puig, entre
otros.



