Laimagen
de la monarquia espanola

CARLOS GOMEZ CENTURION*

n esta intervencién no voy atratar de lo que Julian Juderias llamé en 1911 “la leyenda
negra’ de los siglos XVI y XVII, es decir, de la imagen acufiada de la monarquia
hispana por sus principales adversarios a lo largo de los siglos XVI1 y XVII, época en
la que Espafia tuvo una hegemonia politica, militar y cultura en Europa. Una imagen
deformada, grotesca, fraguada durante ese periodo sangriento y turbulento de la
historia de Europa que los historiadores hemos dado en llamar de las guerras de religion. Una
imagen que se dirigi6 inicialmente contra los soberanos de la Casa de Austria y su poalitica, contra
Feipe Il en mayor medida, y que se acabd adjudicando por extensién a toda la nacion espafiola.
Tampoco voy a entrar a andlizar los amplios debates historiogréficos que durante € Ultimo siglo y
medio han contribuido a diluir € contenido de aquella leyenda negra. Como resultado de dlos incluso
los higtoriadores menos predispuestos a simpatizar con los mejores siglos de nuestra historia por
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multitud de prejuicios heredados han aceptado dejar de utilizar términos tan peyorativos como
imperio, imperio espafiol, para adoptar otros mucho mas benevolentes y agjustados como € de
morarquia espafiola o monarquia hispanica. Una monarquia que es contemplada hoy en dia como lo
que fue realmente: una agregacién de reinos, territorios, naciones, tan amplia como plural y que muy
bien podria servir en muchos de sus rasgos como modelo actual para el proceso de construccién de
la Unién Europea.

Lo que voy atratar de exponer es algo bien distinto, aunque esté relacionado en més de un sentido
con los temas antes apuntados. Se trata de la imagen que de ellos mismos y de su monarquia
trataron de acuiiar los diferentes monarcas de la Casa de Austria. Un tema apenas trillado hasta
hace una década y que ha sido descubierto de la mano de los historiadores ddl arte y de la cultura,
cuando hartos ya de hacer inventarios y clasificaciones formales de nuestros tesoros artisticos han
vuelto su mirada hacia otras cuestiones de mayor enjundia en la historia socia del arte y de la
cultura. Y més alin cuando ha estallado en € mundo universitario € interés investigador hacia uno
de los temas edtrella de las Ultimas décadas. Me refiero a tema del mecenazgo como principal

motor de la produccion artistica y cultural. Ha sido a partir de entonces cuando se ha ido
descubriendo la importancia que tuvieron como mecenas inteligentes y generosos cada uno de los
miembros de la Casa de Austria y como a través de tal mecenazgo consiguieron construir una
imagen soberbia y magnifica de su dinastia; una imagen de la majestad real que estaria destinada a
convertirse en modelo parafraseado y copiado durante a menos un siglo y medio por otros
soberanos y dinastias.

Conviene explicar, antes de entrar en otros detalles, por qué tuvieron tanto interés e invirtieron tanta
atencién y tanto dinero los soberanos de la Casa de Austria en la fabricacion de estaimagen y de su
difusion. ¢Por qué fue tan importante en su politica? Aqui no cabe, en primer lugar, sino destacar
algo ya conocido: a igual que en otros tantos aspectos de la construccién del absolutismo red

durante los siglos XVI y XVII, como fueron la creacién de 6rganos adecuados de judticia y de
gobierno, o € desarrollo de una amplia burocracia, a los monarcas de la Casa de Audtria, los
soberanos més poderosos de la Europa de su época, les correspondid desempefiar un papel de
vanguardia y de liderazgo, trazar un camino por e que luego otros monarcas y soberanos se vieron
obligados atransitar.

La principal motivacion que tenia cualquier soberano del Renacimiento para pretender acufiar una
imagen poderosa de si mismo y de su dinastia, y tratar por cualquier medio a su alcance de potenciar
la majestad real, no era otra que pretender acrecentar su autoridad y poder. No se trataba
Unicamente de una cuestion de pregtigio frente a otros monarcas u otras dinastias rivales, sno
también de un recurso muy eficaz para reafirmarse entre sus propios stbditos.

L as monarquias absolutas 0 de vocacion absoluta, como las denominara con gran acierto € Profesor
Tomés y Valiente, surgieron en & seno mismo de las sociedades de Ordenes fraguadas en el
medievo, unas sociedades en las que la jurisdic cién y, por tanto, € poder politico estaba repartido
desigualitariamente entre los distintos miembros que componian € cuerpo social. El poder del rey se
consideraba superior a poder de cualquier orden o estamento, pero la concepcidn de un poder red y
absoluto era esencia mente incompatible con la concepcidn misma de esta sociedad estamental. De
ahi que la construccion del absolutismo rea fuera un proceso dilatado en € tiempo, tortuoso,



sangriento y combatido sempre por multiples opositores. Se ha dicho acertadamente que €
absolutismo consiguié afirmarse y construirse sobre € contrafuero, violando y derogando las vigjas
constituciones a los reinos medievales. Por ello, frente a otros procedimientos més discutidos de
afirmar la autoridad real en e gercicio cotidiano del poder, en los cuales € Derecho y la costumbre
podian ser continuamente enarbolados para poner limites a poder ddd monarca, € recurso de
reafirmar la majestad y la dignidad reales congtituia para |os soberanos un expediente f&cil y eficaz,
mucho menos susceptible de despertar oposicion mientras no se sobrepasaran los limites del decoro
0 un nivel de gasto razonable.

La monarquia de los Austrias se vid empujada muy tempranamente por estos motivos a construir de
si misma una imagen b mas sblida y lo més poderosa posible. En @ exterior tenia que emular €

poder y € pregtigio de la que afindes dd siglo XV habia comparecido como € principal poder de la
Crigtiandad: la monarquia francesa. En € interior tenia que superar también un importante reto: e

conglomerado de reinos y territorios que le habia correspondido gobernar a Carlos V y después a
Sus sucesores tenia escasa coherencia geografica y politica. Como monarcas de tan extensas pero
dispersas posesiones, tuvieron que poner en juego todos los expedientes y recursos de los que
disponia entonces un absolutismo todavia babuciente y en formacién. Entre ellos, la glorificacidn de
la imagen real y de la dinastia como elemento que suscitara la adhesién de sus stbditos y diera
consistencia politica a sus territorios tan a g ados unos de otros. Para afrontar este reto contaban con
multiples factores a su favor: eran herederos de dos gloriosas dinastias cuyo mecenazgo habia sido
ya notable a findes dd siglo XV. Yalos Reyes Catdlicos hebian efectuado durante su reinado un
habil despliegue, triunfaista e impaositivo, de las formas artisticas y culturales con fines politicos con
una intensidad y amplitud hasta entonces desconocida en Espafia. Otro tanto cabria decir del
emperador Maximiliano, quien en su mecenazgo supo conjugar € lujo tipicamente borgofién con un
lenguaje de dto contenido simbdlico, escogiendo para sus proyectos de propaganda politica a los
mejores artistas de su tiempo. Ademaés, la consagracién de su poder coincidié con € estalido cultural

y artigtico del Renacimiento y del Humanismo junto con € redescubrimiento de la Antigliedad. Los
artistas del Renacimiento utilizaron los vastos recursos de la mitologia y de la historia clésica para
ensalzar las personas de |os soberanos, representando sus virtudes, acciones, poder y magnificencia.
También e descubrimiento del culto ceremonid otorgado en € mundo antiguo a los gobernantes tuvo
un enorme impacto sobre las monarquias del Renacimiento. El culto a laimagen real por medio de
retratos, esculturas, grabados y medallas fue producto tanto del progresivo afén sacraizador de las
monarquias, como de la conciencia recobradora de la adoracion otorgada a las efigies de los
emperadores romanos.

Los Ausburgos pudieron gozar de una ventgja afiadida, a incluir dentro de sus dominiosy de su &ea
de influencia los dos centros geograficos, que habian generado aquella gran revolucion intelectua y
artigtica: los Paises Bgos e Itdia Y, para mayor beneficio, dispusieron de unos recursos
econdémicos sin precedentes, favorecidos por un crecimiento econdmico sostenido hasta las
proximidades de 1590 y reforzados por la afluencia de metales preciosos procedentes de América.
Seriacas imposible tratar de resumir lainfinidad de iniciativas artisticas y culturales sobre las cuales
el mecenazgo de la Casa de Austria se volco en la prosecucion de sus objetivos. Nos centraremos
nada més que en tres de los cuales la dinastia obtuvo un éxito tan rotundo que consiguié establecer
los patrones a los cuales tratarian de gjustarse el resto de las monarquias europeas de la épocay con
los que hoy en dia continla siendo identificada. Nos referimos a ceremonia real de la Corte



Espafiola, también llamado ausburgo-borgofion o higpano-borgofion, a retrato, de aparato o
representacion 'y a coleccionismo artistico de objetos valiosos y preciosos.

Uno de los elementos que contribuyeron de forma més determinante a construir la imagen e los
soberanos de la Casa de Austria fue la adopcion e introduccion en la Corte Espafiolade ceremonia
real de sus antepasados, los Duques de Borgoiia. Carlos V lo habia adoptado desde su infancia
transcurrida en los Paises Bajos. Su hermano Fernando lo introdujo en la Corte de Viena a través de
las ordenanzas de 1527 y 1537. Y en 1548 & emperador lo impuso también para la casa de su
heredero € principe Fdipe. A partir de entonces, € ceremonial ausburgo-borgofion disfruté durante
un siglo y medio de un prestigio indiscutible en toda Europa gracias a su dto grado de elaboracion y
sofigticacion y a la hegemonia politica sustentada por la dinastia. El ceremonial de los Duques de
Borgofia habia desempefiado ya en € siglo XV un pape poalitico muy importante en la creacion y en
la consolidacion del propio Estado borgofion, un Estado creado ertre 1385-1477 por una rama
segundona de la Casa Real francesa. Los territorios borgofiones constituian un reino medio entre €
aleman y d francés con un gran potencial demogréfico, un gran peso econdmico y una potencia
industrial y comercial sdlo parangonable ala ddl Norte de Itdia. Su principa debilidad, sin embargo,
era su propia constitucion interna. Se trataba de un agregado de pequefios territorios y provincias
con una larga tradicién independentista. Ademés incluia toda una serie de ricas comunidades
urbanas muy ma dispuestas hacia sus gobernantes sefioriales y que experimentaban fuertes
rivalidades entre ellas mismas. Politicamente, congtituyd la entidad compleja e inestable, y los
principales esfuerzos de sus soberanos hubieron de orientarse siempre hacia la unificacién. Su
autoridad se debia asentar sobre un dificil equilibrio entre € poder sefiorial y las oligarquias urbanas.
Sobre la nobleza gravitaba la accion de la defensa y de la expansion militar, mientras que sobre la
burguesia la misién de pagar. Los dos primeros Duques, Felipe “El Atrevido” y Juan “Sin Miedo”, se
vieron antes que nada como principes de la casa de Franciay mantuvieron su residenciay su corte
en Paris. Fue Felipe “El Bueno” € primero en tradadarse ya a sus nuevos territorios. Su corte se
hizo ademés espectacular, rodedndose de un Iujo y una magnificencia que no tenian parangén en
ningun rincon de Europa. Gracias a ella, Felipe “El Atrevido” no sdlo encontrd un eficaz dispositivo
con € que publicitar su poder, sino también un medio através ddl cua aunar los valores culturaesy
socides de los diferentes grupos que sostenian € conglomerado de sus Estados. De ahi la
importancia que tuvo en su corte la cultura nobiliaria caballeresca, que llegara a fundar la orden de
caballeria més prestigiosa de Europa. La magnificencia era signo inequivoco de la benevolencia
divina. Por eso, una de las ceremonias mas frecuentes del ceremonia borgofion eran las solemnes
entradas del soberano en las poderosas ciudades del territorio. Alli debian encontrarse los sefiores y
la nobleza, que condtituian su cortgjo, con las autoridades municipales que iban arecibirle y darle la
bienvenida a cambio del solemne compromiso del principe de respetar y conservar sus libertades.
También acudia la poblacion rura del entorno.

Es sobradamente conacido € choque que supuso la llegada de Carlos V a Espaiia en 1517 rodeado
de su corte. En su vigie a Vdladolid, Carlos V advirtié la diferencia de recibimiento en Espafia, por
la fridldad de los castellanos, que tanto choca con las alegres acogidas que le dispensaban las
ciudades flamencas. Sin embargo, la nobleza espafiola se escandaiz6 por d despliegue de
ogtentacion y les parecia indigno, burlesco, y dipendioso hasta lo insultante. Con € paso de los afios,
sin embargo, las diferencias atemperaron. Los reinos espafioles acabaron aceptando las nuevas
formas de representaciéon de la majestad imperid. La nobleza flamenca fue disminuyendo del



entorno de Carlos V a tiempo que la espafiola comenzaba a disfrutar de los cargos paatinos, y la
vida itinerante del Emperador permitié que en sus diferentes reinos se repartieran los gastos de su
Corte.

Se puede decir que incluso después de 1548 es dificil saber hasta qué punto € ceremonia de Felipe
Il y de sus sucesores puede ser considerado estrictamente como borgofion. Al finy al cabo, la Corte
de los Duques de Borgofia habia ido evolucionando a lo largo dd tiempo. El ceremonid habia
decaido en época dd emperador Maximiliano y los esfuerzos de sus descendientes Carlos y Felipe
habian dado lugar a dgo muy distinto. La Corte de Carlos V, majestuosa y magnifica, no pretendia
imitar a sus ascendientes mas que en lo que le pareciera conveniente. Después de muerto Carlos V,
la Corte de Felipe Il tuvo un carécter inevitablemerte sincrético, a incorporar mltiples elementos
de latradicion hispana: castellanos, aragoneses, incluso portugueses, heredados de su madre.

A partir de Fdipe I, uno de los rasgos mas caracteristicos del ceremonia rea espafiol fue €

caracter marcadamente religioso de éste. La mayoria de las apariciones publicas del soberano

estaban motivadas por celebraciones religiosas. Ello fue reflgjo en parte de la piedad persond de los
monarcas, pero también testimonio de una particular concepcion de la realeza en la que se deseaba
recdcar la estrecha relacién entre la monarquia y Dios. También congtituia € reflgo de una
sociedad que se sentia permanentemente amenazada por las fuerzas del idam, del judaismo y de

protestantismo. Y era también una forma de errulacion frente a su eterno rival: € cristianismo rey
de Francia.

Otro rasgo importante de la Corte espafiola, dgando aparte los motivados por acontecimientos
religiosos, era su patente invisibilidad e inaccesibilidad; pues habia una clara fata de acceso a la
personadd Rey. Tener entrada en los aposentos del Monarca se fue convirtiendo en uno de los mas
preciados trofeos de los cortesanos. Los Unicos miembros de la Corte a los que se les permitia €

acceso ala Camara Real eran |os gentiles hombres de Camara en servicio activo.

En cuanto a régimen de comidas, no llevado a cabo en publico como en Inglaterra o Francia, tenia
un carécter estrictamente privado y apenas se hablaba incluso cuando € Rey y la Reina comian
juntos. Por consiguiente, estamos lejos de las comidas de los Reyes Catdlicos, que congtituian uno de
los momentos de mayor sociabilidad en la vida de palacio.

Se ha achacado esta creciente invisibilidad del Monarca espafiol a carécter y alos gustos de Felipe
Il. El ceremonial disefiado para la Corte de Carlos V estaba bien calculado para presentar a la
Redeza a la vez impresionante y remota. Felipe Il la convertiria en impresionante pero retirada.
Carlos V, con su corte ambulante y vigera, combind la magnificencia con un ato grado de
visibilidad. Fdlipe I, d asentar la corte y € gobierno en Madrid a partir de 1561, le rest6 visihilidad,
al retirarse @ mismo geograficamente a centro de la peninsula. Pero € retiro no fue sdlo geogréfico
y afiadié un rasgo muy caracteristico de la cultura castellana en la que se habia educado: sosiego, es
decir, un férreo control para no mostrar nunca las propias emociones en publico.

A mediados ddl siglo XVI1I, e ceremonia espafiol estaba perfectamente establecido y codificado en
e libro de eiquetas que Felipe IV mandé recopilar. El carécter ceremonioso de la vida cortesana
espafiola era un tépico comin en la cultura de las clases dtas de toda Europa y, en ocasiones,



suscitaba ironia y burlas malintencionadas. Pero su admiracion también era dificil de ocultar por €
aire de magnificenciay majestad que poseia. De hecho, e modelo cortesano espafiol se convertiria
en el modelo aimitar en todas partes. Pensemos en Carlos | de Inglaterra o Luis X1V de Francia.

La llegada de los Ausburgos a la cima de su poder coincidié también en € terreno de la pintura con
la cristalizacién de un género: retrato de Estado, de aparato o de representacion. No rendia
solamente tributo a la persondidad del soberano ni celebraba su individualismo. Su misién consigtia
en mostrarlo, smultaneamente, como figura que existia en € plano rea, en cuanto persona fisica, y
en € ideal, en cuanto encarnacion de la monarquia. Una representacion fruto de la teoria de las dos
naturalezas del rey, que tanta importancia tuvo durante los siglos XVI y XVII. El modo en que se
consiguio aunar ambas imagenes en una sola fue € resultado de un largo proceso que cristalizé en la
primera mitad del siglo XVI, con la llamada construccion de la imagen de Carlos V, retrato
caballeresco, debida a su gntor favorito: Tiziano. Es interesante sefidlar que laidea de que laimagen
dd retratado equivalia a su presencia real generé todo tipo de relaciones entre retratos y
espectadores. La razon por la que Carlos V gustaba de los retratos de Tiziano se debidé a que
seguian € modelo ddl retrato tradicional de su familia paterna, los Duques de Borgofia; en segundo
lugar, porque respondian a uno de sus arquetipos favoritos: € del poderosismo emperador que
disfraza su poder y se presenta a Si mismo como un smple cabdlero cuya principd mision es la
defensa de la fe; en tercer lugar, porque consiguieron convertirse en representacion plastica del

ceremonial de Borgofia aunando la sencillez y la distancia

Hay un detale clave en todos los retratos que Tiziano redizara de los diferentes miembros de la
casa de Aushurgo: las afinidades fisicas con € Emperador y, en particular, su mandibula. Estas
afinidades fisicas se convirtieron en un atributo de familiay les hacia ser poseedores de un rango
digtintivo, que sdlo dlos y sus antepasados poseian. Hay que resdltar que e parecido familiar era
considerado por los Ausburgo como un rasgo de gran importancia y la creencia de que la Casa de
Borgofia no eramenor en rango alade Austria.

El dilemafidelidad fisicaldecoro preocupd a cuantos reflexionaron sobre laimagen del principe en la
Espafia de los siglos XVI y XVII en @ ambito de las artes. Hay que decir que se recurrio a otro
recurso de la cultura clasica: la dismulacién. En ninglin caso se falseaba la redlidad, pero si un sabio
tratamiento de la misma donde la potenciacion de los aspectos positivos atenuase 1os negativos.

Gracias a dla se sacrificaria la fiddidad fisica en aras de la dignidad y la nobleza. En d arte

modelo a que se recurrio fue Apees, paradigma del artista cortesano de la Antigliedad, por haber
sido € primero en practicar la disimulacion. Aunar la fidelidad fisica con € decoro no fue siempre
una empresa facil y en la mayoria de las cortes europeas del siglo XV1 se levantaron quejas por la
escasa fiabilidad de agunos de los retratos. En cuaquier caso, e modelo de retrato de la Corte
egpafiola se convirtié en un arquetipo a imitar.

Felipe Il fue un gran coleccionista de objetos de arte dentro de la dinastia. Plasmo su gusto ecléctico
en la arquitectura, aunando € lengugje clasicista del Renacimiento italiano con las torres cuadradas y
tgjados de pizarra tipicos del gusto flamenco. La mayor empresa cultural y arquitectonica de su
reinado fue, sin lugar a dudas, la construccion del Monasterio de El Escorial con la que se le
identifica. Esta vastay grandiosa construccion fue construida con laidea de que cumpliera muchas y
variadas funciones. Basilica, Monasterio, seminario, Biblioteca, Paacio; pero, sobre todo, mausoleo



de la dinastia. La imagen final de este soberbio edificio se debe a Juan de Herrera, que desarrollé
cierta imagen de la magjestad arquitecténica, excepcionamente, bien adaptada a los postulados de la
Contrarreforma, que propugnaba grandeza sin derroche, monumentalidad y sobriedad, decoro y
contencidn apoyado todo en la meditacion sobre € sentido religioso y simbdlico de las proporciones.
El clasicismo herreriano se convertiria por muchos afios en € lengugje habitual de la arquitectura
real espafiola. El modelo arquitectonico escurialense seria continuado en las obras de Francisco de
Moray Juan de Mora

En contraste con € aspecto relativamente clasicista y desornamentado que adoptd en su exterior la
arquitectura red espafiola, sus interiores se convirtieron en depositarios de auténticos tesoros y de
colecciones artisticas dignas de los més poderosos soberanos del orbe. Los inventarios reales
espafioles no ofrecen la menor duda de su riqueza y esplendor. Un elemento clave en las
decoraciones principescas fueron los tapices, tan utilizados por Carlos V como eemento
propagandistico portéatil, muy adecuado a su permanente peregrinar y mas estimado incluso que las
pinturas por los Ausburgo durante @ siglo XVI como simbolo de expresion del esplendor real. Sin
embargo, las pinturas poco a poco fueron jugando un pape cada vez més importante en €
coleccionismo rea por tener también fines propagandigticos. A partir de 1563, la ornamentacion de
los digtintos espacios del Monagterio de El Escorial congtituy6 € principal objetivo de Felipe |,
mecenas y coleccionista, llegando a albegar en 1611 cerca de 1.200 pinturas, casi todas de temas
religiosos. Si a la muerte de Felipe 11, la coleccion real de pinturas superaba € nimero de 1.500,
Fdipe I, a contrario que su padre, se preocup6 poco por e acrecentamiento de la coleccion redl.
Por e contrario, Felipe IV dio sefides de buen gusto y de gran aficién por la pintura. Uno de sus
primeros aciertos fue  nombramiento como pintor real del joven artista sevillano Diego Vdézquez.
A partir de 1630 comenzé la carrera de Felipe IV como gran coleccionista. Pensemos en las piezas
de El Buen Retiro. A pesar de las dificultades econémicas que marcaron € reinado de Fdipe IV, la
adquisicion de cuadros se mantuvo como una constante.

Es innegable que durante las Ultimas décadas han sido los historiadores ddl arte y de la cultura de
dentro y de fuera de nuestras fronteras quienes més han contribuido a reavivar a los monarcas
espafioles de la casa de Austria, una dinastia cuya estrella comenzé a eclipsarse con la pérdida de su
hegemonia politica y militar, y se apagd cas completamente con la debilidad bioldgica del Ultimo
representante. Después la llustracion y d liberalismo radical terminaron por ofrecer de ella unos
perfiles casi caricaturescos en los que su fanatismo religioso solo era comparable a su oscurantismo
cultural y su estrechez de miras intelectuales. Hoy en dia, en cambio, comparecen ante nuestra
mirada como generosos patrones y mecenas, amantes de las bellas artes, intelectua mente inquietos
en su mayoria e impulsores de nuevos conocimientos y saberes cientificos. Y como sucede con la
mayoria de los aspectos del gercicio del poder red, resulta dificil obviar los diferentes perfiles
personaes de cada uno de los monarcas.

Seria injusto olvidar a otros miembros de la dinastia, que tanto o més que alguno de los soberanos
gercieron un mecenazgo amplio e inteligente: Margarita de Austria, Maria de Hungriay Catalina de
Austria, etc.

Cabria hacer, por Ultimo, una postrera reflexidn. Si en ocasiones agunos de estos amplios programas
de mecenazgo cultura y artistico, gracias a los cuales los monarcas de la Casa de Austria



consiguieron congtruir una imagen magnifica de si mismos y de su dinastia, han permanecido
olvidados, quizas no se deba sdlo a la miopia de los historiadores 0 a la cicateria de quienes se han
considerado herederos de los planteamientos ideol égicos que esgrimio durante siglos la oposicion de
los Ausburgo. También hay que tener en cuenta el fracaso y € descrédito de que tan anbiciosos
programas propagandisticos pudieron acabar cayendo en su propia época. El caso de Fdipe Il es
paradigmético. Otro tanto cabria decir de los programas triunfalistas de Olivares, ya que la
desastrosa realidad chocaba a final demasiado estrepitosamente con la propaganda.



