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n e otofio de este afio
finisecular —aunque
con toda propiedad no lo

sea no dega de
estremecer la  aproximacion
inminente del afio 2000 —, han
acontecido una serie  de
exposiciones de la méxima
rdevancia dentro del ambito
nacional aunque, como €S
habitud, ha sSdo en Madrid
donde se han reunido las més
destacadas. Padriamos
asociarlas en  dos  grandes
grupos, las que serefieren a arte
clasico o tradiciona, y las que
incumben a ate de la
modernidad. Ante la
imposibilidad de describirlas en
su totalidad, nos centraremaos en
las exposiciones del arte clasico,
posponiendo para una proxima
ocasion las del arte
contemporéneo. El titulo de
articulo hace alusién a estos dos
grandes sentidos dd arte, el
tradiciond y e contemporaneo,
en tanto en cuanto se ha
producido una diaéctica
formidable y revitdizante entre
ellos en las exposiciones de la
temporada otofial.

La exposicion estelar ha sido sin
duda la de Caravaggio del
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Museo del Prado. Exposcion
presentada con todos |os honores
debido a que Caravaggio hasido
sempre € gran ausente de
Espafia, tanto en su presencia
museistica permanente como en
las exhibiciones temporales.
Cinco cuadros tan solo se
conservan en nuestro pais del
pintor itdiano, sendo los mas
conocidos € David del Museo
dd Prado, Unico que posee la
pinacoteca, € San Juan de la
Sacristia de la Catedral de

Toledo, d Salomé, del Paacio
Red y d Santa Catalina dd
Thyssen, todos dlos expuestos
ahora en e Prado. Caravaggio
se ha convertido en Espafia en €
pintor més largamente deseado
y, COMO consecuencia, en un
pintor idedizado
inmarcesiblemente, convertido en
mito, en artista Unico e
insudtituible. Razones no faltan
para €elo pues efectivamente
Caravaggio es un mito pictérico
red y su pintura dificilmente
puede marchitarse.

Caravaggio (1573 - 1610 ) s
encuentra enclavado en € cruce
de los dglos XVI y XVII, por
tato en los findes dd
Renacimiento, con sus Ultimas
estribaciones manieristas, y en
los comienzos del Barroca
Situado en ese hito, Caravaggio
manifiesta connotaciones de los
dos edtilos, € renacentista y €
barroco. Pero  obviamente
Caravaggio resulta mucho mas.
Caravaggio se presenta como €
gran innovador dd tenebrismo,
su més digintiva caracteristica
final, definido por fogonazos
luminicos focales, por una fuerza
de potentisma luz blanquecina
proyectada violentamente sobre
las figuras principales, resatando
l[o esencid de las mismes,
mientras € fondo permanece en
la oscuridad y € resto de las
figuras se  mantienen en
penumbra. Luz y sombra se
acentlan hasta € limite de lo
imposble  intendficando
dramatismo de la escena
representada que € pintor
aumenta aun mas dando la
méxima expresvidad a los
rostros y manos. Naturalismo y



realismo serén las otras grandes
congtantes dd pintor. Con €
tenebrismo y d redisno —
acussdo mas no hiriente—,
Caravaggio adelanta
precursoramente el Barroco con
una fuerza y dramatismo poco
comunes, los cuales unidos aesa
degante  beleza idedizada
renacentista que todavia
mantienen algunos de sus
persongies y al equilibrio de sus
grandes composiciones, a veces
abigarradas, dotan a su pintura
de una atraccion subyugante y
vital, de una emocion impactante,
ante las cuales resulta
sumamente dificil permanecer
impasible. Caravaggio €S un
pintor de figuras, € hombre, la
persona, la vida humana, van a
ser d ge primordid de sus
cuadros, podria ser en ese
sentido un  pintor de lo
humanistico, pero es también un
pintor de naurdismos y
redlidades, entremezclados con
la imperceptible idedizacion
dudida, acentuados con su
genuina vision tenebrista; en
menor grado, las cosas y los
objetos conformaran, en solitario,
preciosos bodegones.

La exposicion de Caravaggio
relne un total de diecinueve
obras de sus digtintas épocas,
cas todas de formato mediano
estando por tanto ausentes las
grandes obras del maestro, desde
las primeras, todavia claras y
luminosas y bastante
renacentistas, hasta las més
tenebristas de su periodo Ultimo.
No obstante, antes de proseguir,
resulta perentorio hacer
referencia a dos obras que no
figuran en la exposicién, pero

gue son importantismas por
halarse entre las més bellas
pinturas reigiosas de todos los
tiempos, La vocacion de San
Mateo, de la serie de la Capilla
Contardli en San Luis de los
Franceses, y El descendimiento
0 Entierro de Cristo, de la
Pinacoteca del Vaticano, en
Roma. En los dos cuadros sera
e brazo derecho de Cristo,
iluminado focalmente, € que sos-
tenga d dramatismo de las
escenas evangélicas. En La Vo-
cacion, es € brazo de la vida
extendido seductoramente en
horizontal hacia Mateo, con su
mano e indice sefidando 4

recaudador de impuestos en su
llamada imperiosa e indudible,
gue a su vez se sefida a s
mismo inquiriendo con € gesto s
es d d degido, evocando otro
brazo inefable, d de Dios hacia
Adan, de la Capilla Sixtina de
Migud  Angd. En H
descendimiento, es € brazo la
muerte, de Cristo, que cae en
vertica, aplomo, sin vida, sumiso
ante e aparente fracaso de
aquélla, proyectandose hacia la
gruesa losa de mamol que
aparece como un preludio de la
resurreccion. Dos brazos que en
definitiva trazarian la vertical y la
horizontal de la cruz que
proclaman. Solamente estos dos
extraordinarios cuadros bastarian
para culminar la obra de
Caravaggio. Pero por suerte
exigen mas. Como los de esta
ocasion en El Prado.

Preside la exposicion La Virgen
de los Palafraneros, 1605-6, de
la Galeria Borghese, Roma, en la
que se observan las notas
comentadas de su Ultima época.
La Virgen todavia renacentista,
de beleza y connotaciones
rafaglescas, y Santa Ana
plenamente redista, con la luz
focal proyectada hacia las dos
madres y d nifio,  fondo
totalmente oscuro. Lo mismo
sucede con Judit cortando la
cabeza de Holofernes, en d
que Judit mantiene todavia e
clasicismo renacentista, mientras
gue la anciana y la cabeza
cortada —tema que se hace
reincidente y obsesivo en €
pintor que se autorretrata en la
mayoria de sus cabezas
decapitadas a modo de
penitencia— son  totalmente



redistas en un ambiente por lo
demas tenebrista. De su primer
periodo es Los musicos, 1594-5,
MET Nueva York, lienzo ain
renacentista en tema y estilo,
luminoso y alegre, aunque su
compasicion agrupada en un muy
préximo primer plano sea ya una
caracteristica novedosa de
Caravaggio que la manifiesta en
muchos de los cuadros expuestos
en & Museo del Prado.

A la muestra de Caravaggio, le
sigue en importancia una
exposicion celebrada en
Valadolid, que se circunscribe
dentro de los actos
conmemorativos con ocasion del
V centenario del nacimiento de
Carlos V, & préximo afio 2000,
gque s continla con los
redizados en € afio 1998 con
motivo del IV centenario de la
muerte de Felipe 11, enlazando de
esta manera a los dos grandes
reyes de la Casa de Austria,
padre e hijo, en sus respectivos
centenarios. La circunstancia de
haber eegido Vadladolid para
esta exposicion, cuyo titulo esLa
época de Carlos V y Felipe Il
en la Pintura de Historia, se
debe a haber sido nombrada
capita del reino por CarlosV, lo
gue duraria hasta 1559 cuando
Felipe 1l tradada la Corte a
Madrid.

La magna exposicion
vdlisoletana aberga una amplia
coleccion de pintura de historia
de artistas foraneos e hispanos
en la que intencionamente no
figuran los  pintores mas
conocidos y tampoco los cuadros
mas famaosos de El Castn y €
Senado, aunque si hay piezas de
Pinazo, Gisbert, Mufioz Degrain,
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Moreno Carbonero y Rosales.
La exhibicion recorre la vida de
los dos monarcas a través de los
hechos y acontecimientos mas
destacados de sus reinados,
recreando la época gloriosa del
Imperio espaiol, tema, junto a
de los Reyes Catdlicos, tan
frecuente en esta pintura Los
cuadros estén gecutados en €
siglo XIX, en @ que se desarralla
y llega a su cénit la pintura de
historia debido alas Exposiciones

Neaciondes que demandaban
cuadros de este género en sus
certdmenes. Posteriormente esta
pintura decaeria por considerarse
de gran complgidad y
promociones pero que motivaba
més la virtuosidad del artista que
su genio. No obstante, en la
actudidad la pintura de historia
£ ha revaorizado, no sdlo
porque son composiciones de
enorme dificultad y prolijidad,sno
porque también muchas poseen
una dta cudificacion artistica,
asl como por la valoracion
intelectual que € tema de la
higtoria tiene en si mismo. Los
cuadros de pintura de historia,
con su descripcién de hechos 'y
personas insignes, se convierten
en verdaderos libros plésticos en
los cuales es posible internarse
en € pasado y disfrutarlo. La
historia  recobra asi su
importancia, aguella que le dieran
algunos filésofas como Ortega y
Gasset que en su  “razon
histérica’ descubriera que la
razbn unida a la historia da
cuentas de la vida de la
humanidad, en una ampliacion y
extenson de su “razon vitd”,
aplicada a la persona individud,
como sintesis inseparable del
pensamiento y la vida, dd
razonar y d vivir. La historia
seria € “6rgano de comprension”
de la vida colectiva. “La historia
funciona en todo acto de
inteleccion red. Larazon vitd es
congtitutivamente razon
histérica’, escribe Julian Marias
sobre Ortega.

La exposicion sobre Carlos V' y
Fedipe Il bien merece visitar €

Museo de Escultura de la viga
ciudad castellana, para



contemplar nuestra higtoria 'y
nuestro arte a través de estos
eximios lienzos decimononicos.
La exhibicion se distribuye en
diez secciones que abordan la
vida piblicay privada de los dos
reyes Audlrias, haciendo seis
referenciaa Carlos V y cuatro a

Feipe Il: “Espafiolismo vy
extranjeria de Carlos | |, rey de
Espafia’, “Carlos V,

emperador”, “Carlos V y los
conquistadores  del Nuevo
Mundo’, “Carlos V, d artey las
pasiones humanas’, “CarlosV y
San  Francisco de Borja’,
“Abdicacién de Carlos V y retiro
aYuste’, “La construccion de la
leyenda negrd’, “Lepanto y la
imagen triunfad de Feipe II”,
“Los episodios de Antonio Pérez
y Juan de Lanuza’ y “El ocaso
de un monarca’.

Una exquisita exhibicion, Las
tablas flamencas en la ruta
Jacobea, ha inaugurado la
temporada en la Fundacion
Santander Central Hispano en
Madrid. El arte flamenco,
durante los siglos XV y XVI, se
hdla en intima unibn  con
Espafia, por las relaciones y
dependencias  politicas  entre
ambas naciones, por las
colecciones redes, y por €
asentamiento de  maestros
flamencos en nuestro pais, lo
cud da lugar a un brote
autéctono espafiol  denominado
ate  hispano-flamenco. La
primera visién en conjunto de las
tablas desde las escaleras de
entrada resulta fantastica. El
esplendor de colorido flamenco
—rojos, granates, bermellones,
azules— refulge @ unisono en
una sinfonia cromdtica de

impresionante belleza pléstica
Convenientemente  espaciados,
se muedran tablas, tripticos,
dipticos, retablos y cuadros de
los sglos XV y XVI, redizados
en los Paises Bgjos por pintores
flamencos, algunos tan
renombrados como Juan de
Borgofia, Ledn Picardo,
Isenbrant o Van Cleve, aungque
muchos otros son anénimos o de
pintores de segunda importancia.
Las obras, con un denominador
comin de homogeneidad vy
religiosidad, proceden de
catedrales, iglesias y conventos

de la ruta jacobea de la zona
castellano- ogrofiesa, como Santo
Domingp de Ila Cdzada,
Calahorra, etc.

Por Ultimo, tres interesantes
exposciones han abierto la
temporada en las sdas de la
Fundacion Carlos de Amberes, la
Fundaciéon La Caxa y la
Fundacién Banco Bilbao
Vizcaya, en Madrid. Rembrandt
en la memoria de Goya y
Picasso, en la primera, relne
una coleccion de grabados de
pintor holandés junto con otros
tantos de Goya y Picasso,
presididos por & imponente
cuadro permanente de la
Fundacion Carlos de Amberes,
sempre digno de volver a
contemplar, El martirio de San
Andrés, del gran pintor flamenco
Rubens. Resulta adtamente
formativo contemplar la
influencia velada de Rembrandt
en un pintor tan independiente
como Goya, confesada
publicamente por € pintor
espafiol que considerd  a
Rembrandt como uno de sus
maestros, 10 que se reflga en
concreto en sus series de
aguafuertes Los Caprichos, Los
Disparates y Los Desastres de
la Guerra, en agunos de los
cudes s  mantiene un
paradismo notable de estilo y
tema con los del holandés, claro
esta con la propia interpretacion
genial del aragonés. En cuanto a
Picasso, la influencia de
Rembrandt es notoria 'y expresa.
Los aguafuertes de pintor
cubista hacen clara referencia a
Rembrandt y a su obra, cuando
no lo retrata, también con su
peculiar interpretacion,
extrayendo su imagen de los



propios autorretratos del  pintor
barroco que, como es sabido,
plasmé innumerables veces para
la posterioridad la campechana
humanidad de su rostro. Asi, en
los aguafuertes picassianos,
Rembrandt, tres cabezas de
mujer, 1934; Retratos de
miembros de la familia del
artista y algunos de sus
pintores favoritos (El greco,
Rembrandt, Degas), 1968, y
Artistas vy  su modelo
(Rembrandt y Saskia), 1968. El
programa hace referencia a la
memoria visua y a la capacidad
eidética de los artistas cuya
mente posee imégenes de obras
vissas que pueden aflorar
posteriormente en su arte.

Los simbolistas rusos, de la
Fundacién LaCaixa, y La Pintura
Rusa del Siglo XIX en la Galeria
Tretiakov, de Moscl, en la
Fundacién BBV, han supuesto la
sorpresa artistica de la temporada
con dos exposiciones
complementarias que muestran €
ate ruso del sglo XIX, tan
escasamente conocido. En la de
“Los smbolistas’, se muestran
bellos y sugerentes cuadros del
Simbolismo rusos de fines de sglo,
muy similar d occidentd, con la
misma plasmacion smbdlica o
alegdrica de una idea. La gaeria
Tretickov nos trae paisgjes,
escenas costumbristas y retratos
correspondientes en edtiligticaa lo
gue seria nuestro  Redlismo,
mostrando € arte y la vida rusa
decimonoénicos en interesantes
retratos de personajes como
Todtoi, Musorgski y Rimski-
Korsakov, en nogtdgicos paisgjes
de las estepas y dd rio Volga, o
en los urbanos como & Kremlim

de Moscy, permitiendo 4
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espectador vigjar a lgano tiempo
y la distancia de la Rusia zarista,
acaso hoy afiorada.



