La figuracion:
una constante
necesaria

ANA MARIA
PRECKLER

unque € dglo XX haya
A ddo € dgo de las
grandes  revoluciones

artisticas, aunque esas
revoluciones rompieron
sentido del arte aterando sus
estructuras, marcando un antes
y un después, aunque las
corrientes de vanguardia hayan
acaparado la mayor parte de
protagonismo y la aencion
artigica de la centuriaa como
un tesoro preciado, en slencio,
sn triunfdismos, sn rupturas,
cas escondida, dli se hdlabala
figuracidn, @ arte figurativo de
sempre, motivado por una
vocecion irrenuncigble a la
figura, a la redidad, ad ser.
Cuando todo era atomizacion y
multiplicacion de egtilos, en una
cadena incesante en la que
cada edabon suponia la ruptura
del anterior; cuando todo era
bUsqueda de innovacion radical
y origindidad, la figuracion se
mantenia fiel a sus principios, a
sus valores permanentes, como
un refugio ante @ nihiliamo,
ante la desvirtuacion de todo o
tradiciond, la figuracion s
mantenia en su Stio como una
constante necesaria Y 9 d
sglo XX resultd ser d de arte
de la modernidad también
consgtio en d arte delaunidad,
de la mismidad del arte con €
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ate, reencontrando en la
naturaleza, en las personasy en
las cosas, nuevas vias artisticas
de gran fecundidad, riqueza
creadora y beleza formal,
generando un arte que no era
copia de § mismo ni dd
pasado, antes bien, era un arte
figurativo innovaedo, un arte
renovado y transfigurado en y
desde su esenciaidad.

Esaeseartefigurativo dd siglo
XX, tan rico en expreson,

variedad y cregtivided, d que
hoy dedicamos nuestra
atencion, esperando que para €
lector sea un redescubrimiento
del género, un encuentro que le
motive a explorar, disfrutar y
vdorar la figuracion, que
sempre ha sdo y sea raiz
primigenia dd ate. Y en e
reencuentro con la figuracion,
nada megor que empezar con
Espafia, pais enormemente rico
en todos |os campos artisticos a
lo largo de su higoria y que
durante d sglo XX se superaa
9 mismo, dada la extraordinaria
ecloson de atitas que
emergen  en  todas las
corrientes, vanguardistas o no,
sendo epecialmente
excelentes los que se refieren a
la pintura figurativa.

En las exposiciones acontecidas
en Madrid en d Utimo
trimestre, nos  encontramos
primeramente con d pintor
caadan Joaguin Sunyer, que
mostro su buen hacer pictorico
en la sda de la Fundacion
Culturd Mapfre Vida, con d
ugestivo titulo “La
construccion de una mirada’.
Nacido en Sitges, 1874,
fdlecido en Barcedona, 1956,
Sunyer es ademas de un
magnifico pintor figurativista,
un clésico representante del
“noucentismo” catalan,
tendencia que se concreta en
Catdufia —englobada a su vez
en un novecentismo de escda
més universd—, con honda
ragambre culturd, literaria y
artistica, que aspira entre otras
metas a una regeneracion del
clasciamo y dd naturdismo, en
contraposicion ala modernidad,



sin abandonar ésta. De ahi que
dentro de novecentismo se
encuentren corrientes como €
Nuevo Humanismo, que afecto
fundamentamente a la
escultura —ocor Arigide Maillol
como principa hacedor— y en
menor grado a la pintura, y €
Mediterraneismo, con d mar
Mediterrdneo, su entorno, su
luminosdad y su amosfera,
como ges dd edtilo, d que no
fueron genos Picasso y Ddli.
Sunyer practica e
“noucentismo” con
evocaciones modernistas, y €
Mediterraneismo en su primera
y segunda época, sendo en la
tercera en la que mostrara su
més persond edtilo,
manteniendo en todas dlas la
influencia francesa debida a sus
largas estancias en Paris. A,
en sus primeras obras abundan
los paisges urbanos parisnos y
las escenas costumbristas y
socides, prosgue con los
pasges de tipo bucdlico
mediterraneista para centrarse
findmente en los desnudos
femeninos como principaes
protagonistas de sus cuadras,
desnudos voluminosos,  cas
escultéricos, rotundos,
redondeados, sensuaes aunque
no edticos, dtuados en
paisjes, que evocan a los
desnudos de Renair y Cézanne,
ademés de abundantes retratos
de mirada enigmética, de gran
modernidad en sus planos
voluminosos.

El segundo de los artistas que
vamos a contemplar, Giorgio
Morandi  (1890-1964), cuyas
pinturas y grébados s han
expuesto en e Museo Thyssen

Bornemisza, entre Junio y
Septiembre de 1999, pertenece
por derecho propio d género
figuracion, aunque en eda
figuracion esté practicamente
ausente la vida y en totd
ausencia la figura humana. El
pintor bolofiés es sin duda un
“rara avis’, no solo por su
adamiento cas monacd en la
que fuera su ciudad nata, sino
por € edilo de su pintura
dedicada cas con exclusividad
a tema de los bodegones y, en

menor proporcion, ad pasge,
redizados con una absoluta
economia de mediosy unagran
ascética y sobriedad pictéricas,
acordes con ex espiritu
monacad dd atista Morandi
seria profesor de la Academia
de Bellas Artes de Bolonia, asi
como miembro de la Academia
de San Luca, en Roma La
antolégica exposcion
sorprende  por su  extrema
sencillez, por la uniformidad de
su edilo, por la exclusividad de
suUs temas; naturalezas muertas,
bodegones y unos pocos
paisges. Las nauraezas
muertas Sempre  Smilares,
muestran una mesa en distintas
perspectivas sobre la cud se
certran diversos objetos de
vidrio, loza o baro, de
diferentes formas y funciones,
como jarras, floreros, vasos,
vadjas, efc. Con estos pocos
edementos Morandi  construye
us tdas Sn apenas
vaiaciones. En una primera
vison, s le podria acusar de
cierta monotonia, o que habria
que matizar diciendo que en la
obra de Morandi no interesa
tanto la variedad de temas y
colores como la propia filosofia
dd objeto, que paeciera
fascinr  d  pintor. Edos
escasos objetos parecen evocar
la presencia dd ser de las
cosss, de su substanciaided
como entes, ademés de una
sutil  interpretacion  Ujeto-
objeto. Pero yendo més dla, y
dgando que estos cuadros
penetren  efectivamente  en
nuestro interior, paralo cud es
necesxrio detener e tiempo
pausadamente, en dlencio, la
serenidad de las composiciones,



las tondidades suaves'y pdidas,
en gamas grisécess, y sobre
todo @ extraordinario timbre
luminico que emana de dlos,
poco a poco van infundiendo &
espectador paz y sosego, y ese
cieto ambiente monacd, que
nos recuerda un mismo tipo de
aura conventud que e
desorende de los bodegones
naturadigas, increiblemente
austeros y modernos, dd pintor
espaniol del siglo XVII Sénchez
Cotén, que fuera fraile cartujo.
Segin Mlian  Gdlego, los
bodegones de Morandi e
hallan equistamente
transformados de eternidad.

Tres cuadros destacan dentro
de la expodicion de Morandi
cOmo muy interesantes vy
digintos a los demés, los
correspondientes a su época de
Pintura  Metafisica, tres
naturaezas muertas dd afio
1918, uno de dlos perteneciente
a Ermitage  de  San
Petersburgo. Son cuadros un
tanto extrafios que acaso
sorprenden @ espectador. En
cada uno de dlos d pintor
presenta una caja hueca, vacia,
gue ocupa todo € lienzo, en
perspectiva fronta o laterd,
con dgunos objetos, cono
vaillas 0 molduras, suspendidos
ingréavidamente en ese hueco o
vecio, teniendo ademas, €
correspondiente a museo ruso,
un buso de maniqui cuya
cabeza es smplemente un
ovoide sin rogtro. Para entender
estos cuadros es necesario
remontarse,  aunque  sea
someramente, a los
fundamentos de la Pintura
Metafisica, corriente itaiana
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gque pertenece a las
vanguardias  histéricas, que
result6 una avanzeda de
Surredismo. La Pintura
Metafisica, que fue inaugurada
en Itdia por Giorgio de Chirico
en 1917, se caracteriza por
poseer reminiscencias clasicas,
laagas  perspectivas  con
evocaciones renacentistas,
escenarios profundismos,
arquitecturas  con  frontones,
columnas, arcadas, edatuas,

€fc., inmersos en un ambiente
deirredidad y vacio, asi como
interiores desolados, habitados
solamente por desasosegadores
seres attificiales, por maniquies
enmudecidos y
deshumanizados. El  ate
Metefisco  preanuncia  la
importancia de lo onirico, de los
suefios, dd  subconsciente,
plasmandola en esos cuadros
enigméticos, raros, slenciosos,
gue serian un precedente del
Surredismo.  Morandi s
sumaria ala Pintura Metafisica
hacia d ano 1918,
concentrando sus cuadros en
temas de bodegones,
caracterizados por esa misma
extraha irredidad y
deshumanizacion.

Por dltimo, y acudiendo de
nuevo ala sala de la Fundacion
Culturd Mapfre Vida, hemos
podido disfrutar de una
exhibicion ddiciosa,
verdaderamente reconfortante
para los sentidos. “Xavier Gose
(1876-1914). El Paris de la
Belle Epoque’, que se ha
celebrado desde € 14 de julio
hasta @ 12 de septiembre. Ya
d titulo resulta suficientemente
significativo. En efecto, en la
muestra monografica de este
atista catdadn se hace una
verdadera recreacion de lavida
dd Paris Belle Epoque a través
de sus protagonistas, hombresy
mujeres de la alta sociedad
parisna. Artiga reativamente
poco conocido, se tradada a
vivir a Paris a partir de 1900, y
exceptuando agunos cuadros y
dibujos de tema hispano, d
resto presenta, con dibujo &gil y
fluido, nervioso y curvilinear,



muy atono con € mejor dibujo
francés de un Honoré Daumier,
Degas, 0 ToulouseLautrec, y
de los espafioles Ramén Casas,
Rusfiol 0 Anglada Camarasa,
todos elos excepto Daumier
residentes en € Paris de esos
afios, una galeria de retratos y
figuras masculinos y femeninos,
redlizados con exquista finurg,
belleza y degancia, en ambitos
sumamente ditigtas y
sofigticados. Gose se mueve
con una soltura digna de un
Mmaestro en  SUS  NUMErosos
dibujos a ladiz, cabondillo,
cabodn, grefito, tinta, etc,
coloreados adgunos en
tondidades  belismas, en
aguadas, pastdes, témperas u
Oleos, completando la muestra
agunas iludraciones, laminas y
catdes. El edilo de Xavier
Gose fluctta entre d
Modernismo, € “Art Decd” y
lamodernidad. De Modernismo
y de “Art Decd” recoge los
temas, las formas curviliness, la
edtilizacion, los arabescos, los
escenarios, los atuendos, y la
sofigticacion  generd; de la
modernidad, la soltura 'y fluidez
de lalinea, & abocetamiento de
la forma en unos casos, y la
sntetizacion en otros. La
gaeria es extensa enfigurasy
rogros femeninos, resdtando
toda su feminidad, seduccion y
belleza. Sefioras ataviadas en
trges de tarde o de noche, cas
sempre con fadas muy largas
y sombreros de todo tipo, amén
de tules, gasas, pides,
manguitos, chdes, plumas,
guantes, perlas, ala moda de la
época, se exhiben enigméticas
y seductoras, sedentes,
recostadas o de pie, solas o

acompafiadas de caballeros,
enfundados en chagué o frac,
con sombrero de copa, largas
bufandas blancas, abrigos de
rguroso negro y zapaos de
brillante charol. Todo dlo nos
va sumegiendo en un
costumbrismo sdecto, sStuado
en exenaios lujosos
exogidos, como  Mansiones,
teatros, restaurantes, sdas de
té, cabarets, “boudoires’,
carreras de caballos, bulevares,

jardines, cafés, y otros lugares
del inefable Paris de hace cien
anos.

Paris fin de dglo, Pearis,
comienzos de dglo, la “Bdle
Epogue’, una era mitica, fdiz,
sofidticada, diletante, inconsciente,
frivola, irred, una época de
ensueio, de lujo, de placeres, de
fiestas, de grandes fortunas, de
grandes  desguddades, que
precedié a la Segunda Guerra
Mundid, cuando  soterrada,
slenciosa, imperceptiblemente, se
iban fraguando, por medio de la
paz amada, de las graves
tensones econdmicas y politicas,
de las facciones naciondistas
como d pasavismo o €
pangermanismo, los cimientos de
la gran tragedia que devastaria
inevitablemente a Europa de 1914
a 1919. El Paris “Bele Epoque’
seria también la Meca de los
atigas, la fabulosa capitd de
ate, que reuniria, acogeria,
formaria, e ingpiraria a una
increible cantidad de atidas
extraordinarios, y en la que s
forjarian gran pate de las
corrientes findes dd sglo XIX y
de las revoluciones artigticas y de
vanguardia de comienzos dd XX.
Con todo, un Paris sugestivo y
maavilloso d que, por medio de
los sugerentes cuadros de Xavier
Gos2, hemos podido viga a
través dd tiempo, que nos ha
permitido € placer de sofiar
despiertos.



