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unque no es tarea f&cil
sdeccionar 1o mas
destacado de laintensa

actividad musica
medrilefia, no dudamos en
consderar la presentacion del
director deman  Chrigtian
Thidemann como d
acontecimiento méas importante
de los Ultimos meses. Nuestros
lectores conocen bien €
escepticismo con que € autor
de edas lineas contempla
panorama directoria actud, en
la certeza de que desde hace
afos aravesamos por una
crigs importantisma que ha
determinado  un  descenso
darmante de la calidad de la
direccion oquestal en su
conjunto. Eso, unido a la
desaparicion o retiro de figuras
de la dtura de Kubdik,
Cdibidache o Giulini, daba lugar
a un panorama no poco
desolador por lo que respectad
futuro de la més importante de
las especididades que
componen d nundo de la
interpretacion musical.

¢ES que no hay grandes
directores?  Seria  ridiculo
pretender tal cosa. El problema
edriba en cdmo son estos
directores y en d abandono
cas absoluto de determinados
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principios interpretativos
derivados de la tradicion
directorid  roméntica que
parecian no tener relevo. Dicho
de manera muy breve vy
smplista los directores de hoy
son  hijos de Toscanini,
Stokowsky u  Ormandy en
mucha mayor medida que de
Furtwangler, Knappertsbusch o
Bruno Walter; esto es, ¢ ha
producido un creciente
desplazamiento de la atencion
hacia los aspectos técnicos de

la direccion orquesta en
detrimento de los aspectos
edrictamente  interpretativos.
Esto es dgo —no seria justo
ovidalo— que ha tenido
importantes  efectos positivos,
como & asombroso ascenso en
la calidad técnica de las
orquestas de todo @ mundo,
sencillamente inconcebible hace
unas décadas. Las orquestas de
hoy, d menos en lo que se
refiere a eficacia, capacidad de
trabgo, rapidez y perfeccidn
técnica, son, indudablemente,
las megores de la historia. Todo
dlo tiene una reacion
incuestionable con las
exigencias dd mercado musical
y, muy especidmente, con los
peculiares requerimientos de la
industria fonogréfica

Ese importante progreso
técnico supone, cOmo no, una
gran conquista; lo malo es que
haido en detrimento de agunas
de las cuaidades interpretativas
gue suponian unas conquistas
alin mas importantes y que han
ido quedando en aguna medida
abandonadas. Nos referimos a
lo que se sule denominar —y
habria que matizar la exactitud
de esta designaciéon— como
caracteristicas de la tradicion
de directores roméanticos, muy
principamente alemanes, y que
haria referencia a cuaidades
puramente musicdes tdes
como la  trascendencia,
coherencia y libertad
interpretativas, y como la
capacidad de transmision de los
contenidos profundos de la
musica



Podria decirse que la creciente
exigencia técnica ha afectado
d plano dd sonido y ha
desplazado d interés de los
directores hacia la percepcion
sensorid de ta modo que han
descuidedo  peligrosamente 1o
gue esta detras del sonido,
eso es los contenidos vitaes,
emocionales, moraes 0
intelectudles —en la dudosa
medida en que la musica pueda
transmitirlos— gue  on
transmitidos a través de sonido
pero que no son & sonido: eslo
que, de una manera vaga, pero
perfectamente  intdigible, se
sude desgnar como €
“egpiritt”  de la muidsca
Cuando se desprovee de esto a
la misica, la misca se ve
reducida a lo que en cierto
modo es o més prosaico de
dla por s d demento
materid: € sonido.

Y es que lamisica se asemga
extraiamente —acaso en
mayor medida que cuadquier
otro arte— aun ser vivo, capaz
de nacer, crecer, desarrollarse
Yy mMOrir; y en consecuencia, es
probable que para expresar
esta fuson de dos planos
diferentes del hecho muscd,
tenga menos sentido utilizar una
teeminologia  filosdfica —
materiay forma— o lingligtica
—dgnificante y sSgnificado—
gue una terminologia religiosx
acas0 decir de la musica que
tiene cuepo y dma
entendiéndose por cuerpo €
fendmeno sonoro y por dmaun
conjunto de fendmenos de
dificil andids pero de inmediata
e inconfundible redidad para
oyente, sea la manera mas

clara y precisa de expresar
aqudlo a lo que nos estamos
refiriendo.

Aplicando esta met&fora —sin
metéforas sOlo se  pueden
expresar  redidades  muy
dementdes cuando se quiere
hablar sobre musica— cabe
decir que las tendencias
vigentes en la direccion
orquestal actua tendian a
producir cuerpos inanimados,

cuerpos sonoros de insuperable
belleza y perfeccion, pero
carentes de verdadera vida;
tendian a reducir la misica a
un objeto y volver la espdda a
su naturdeza verdadera e
ineludiblemente humana.

Naturdmente, no son  los
directores de orquesta los
Unicos responsables de estas
tendencias, que estén de un
modo u otro latentes en e arte
de nuestro tiempo. La
concepcion de la obra de ate
como objeto y su voluntaria
renuncia a una importante
proporcion de sus contenidos
emociondes son rasgos que
estén presentes en buena parte
de lamidcadd s XX,y en
especid de la segunda mited
dd dglo. Peo no hay que
olvidar que un director musicd
dedica en los més de los casos
una mayor dencion d
repertorio de los siglos X VIl y
XIX que d de nuestro sglo y
gue lamusica contemporanea a
menudo nO supone SNO un
aspecto margind de su
activided, por lo que Ila
repercusion de estas vigencias
sobre mulsicas dd pasado
produce unos funestos efectos
deformadores.

La apaicion de Chridian
Thidemann en € panorama
directorid actud adquiere los
rasgos de una verdadera
revolucion. Creo que los
asgentes a su concierto d
frente de la Orquesta
Philamonia para € ciclo de
IbermUsica tuvieron la
impresion de etarse
reencontrando con la mulsica,



con la vedadera mulsica,
incomparable e inconfundible.
Fue unaimpresion parecida ala
que nes produjeron las Ultimas
vigtas de Giulini o Cdibidache,
que provocaban admiracion y
entusasmo d tiempo que una
anticipada nostdgia. El arte de
Thidemann, en manos de un
director de cuarenta anos,
provoca una gran esperanza.

No nos engariemos.
Thidlemann no es un director
més. es un director gparte, que
avanza de momento en solitario
por una senda abandonada
Parece un revolucionario y no
lo es es un restaurador.
Thidlemann eta
protagonizando una gloriosa y
del todo necesaria vudita atrés:
esta retornando a los origenes,
a los verdaderos origenes de la
grandiosa tradicién demana de
direccion orquesta. Diriamos
gue su retorno se remonta a un
tiempo més Igano que @ de los
grandes directores que los
mUsicos de nuestra generacion
hemos podido escuchar en
directo: creo que Thiglemann
toma como punto de partida €
modelo de Furtwangler y de sus
contemporéneos. Esto es ago
gue se percibia a través de sus
contados pero  excelentes
registros para  Deutsche
Grammophon, sobre los que
hemos escrito en reteradas
ocasiones. Es adgo que sataba
a la visa por la concepcion
misma de sonido, por un sonido
gue nos devolvia a los vigos
discos de Furtwangler,
Knappertsbusch, Mengeberg,
Wdter o Klemperer: la
persondidad sonora de las
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vigas orquestas demanas, que
defiende la densdad sobre la
ligereza, la emotividad sobre la
transparencia, la  fuerza
expresva sobre la belleza

gpolinea.

Lo que no sabiamos a través
del disco —o, mgor, de lo que
no estdbamos seguros— era de
S Thidemann era tan sdlo un
buen imitador de un edilo
directoria pretérito o S poseia

verdadera persondidad.
Obs&rvese que esto era en su
caso un requisito indispensable,
porque este estilo directorid no
admite lamimesis. exige poseer
persondidad propiay tener dgo
que decir, por la sencilla razon
de que esta concepcion de la
musica consiste en decir algo,
y para decir ago es necesario
tener algo que decir. No es
otra la razon por la que los
directores actuales se parecen
extraordinariamente  unos  a
otros, se imitan unos a otros y
es tan extremadamente dificil
diferenciarlos. S sejuegaaese
juego, las reglas son mucho
més féciles, pero s un misico
s coloca en d plano dd
contenido, en la transmision dd
espiritu de la misica, entonces
todo se torna mucho més dificil:
entonces las ideas han de ser
forzosamente propias, porque
las ideas copiadas se delatan
por sl mismas; entonces no se
pueden cometer errores, por
gue la més leve incoherencia
sdtaréd a la vigta de los menos
sensibles. Es en esxe plano
donde tiene sentido hablar,
verdaderamente, de talento
musical, una expreson que se
prodiga con muy excesva
generosdad y se golica a
muasicos que tienen grandes
dotes pero que pueden carecer
delamenor inteligenciamusical
(ladltimay lamentable, aunque
exitosisma,  actuacion  de
Anne- Sophie Mutter en
Madrid como intérprete de
Tatini  y Vivddi  podria
condtituir un perfecto gemplo).

Hemos hablado dd tipo de
onido de Thidemann,



conseguido con la Philaromonia
Orchestra, un conjunto inglés
que desde sus inicios tuvo un
gran  entrenamiento  para
convertirse en vehiculo de
pensamiento musicd de los
grandes directores germanos.
exe sonido en d que las
frecuencias agudas no campan
libremente por sus respetos, en
las que las frecuencias medias
y graves aseguran una
cohesién sonora y ura fuerza
interior bien diferente de los
idedles latino y americano de
sonoridad orquestd.

Pero hay otro plano en d que
Thidlemann £ asEmnga
enormemente a los vigos
maestros aemanes. la liberted
ritmica. Nos referimos no ya a
la flexibilidad ritmica, sno
también a la libetad paa
modificar € tempo musica, una
costumbre précticamente
desaparecida desde |a época de
Kargan. La inmutabilided del
tempo, € rigor metrondmico
de pulso, es consderado en la
actuaidad por la mayor parte
de los directores como un
principio  sacrosanto. Es una
tonteria, y los ingrumentidtas,
més indintivos, en contacto
més inmediato con la musica,
no suelen ser tan edtrictos en
ee sentido. La inmutabilidad
dd tempo propica la
coherencia interna de la
musica, es cierto; y, sobre todo,
evita muchos problemas, tanto
desde € punto de vigta técnico
(es més dificil que un centenar
de instrumentistas toquen juntos
g sSguen un pulso
metrondmico) como musical.
Toda libertad implica

dificutedes y toma de
decisones y la dd tempo
musical N0 es una excepcion.
El tempo se puede mover, y
esto puede beneficiar a la
musica, pero hay que hacerlo
por dgo y para ago. De los
directores actuales Barenboim
(dn duda, antes de Thidlemann,
e méas fid junto a Carlos
Kleiber a la tradicion alemana)
ha ddo d que mas
sgnificativamente ha intentado,
en ocasiones, poner en practica

edta libertad (no en vano es un
devoto de Furtwangler); pero
los resultados obtenidos eran
dgo atificades mucho menos
convincentes que lo son en
Thidemann, quienen d Primer
concierto para piano de
Brahms nos hizo vivir exa
sublime suspensién del tempo
en la que d tiempo fisico
parece detenerse  por un

ingtante, ded que
conservabamos remota
memoria

Pero, ademés de estos factores,
en cierto modo externos, lo que
més interesa de Thidlemann es
su relacion con la obra de arte,
d hacer de la interpretacion
muscad un acto Unico y
trascendente, que llega cas a
invadidar la misica grabada
Con otro tipo de intérprete la
diferencia entre € concierto y
d disco es minima  pero
cuando un intérprete rediza en
escena un acto artistico origind
y cregtivo, entonces la misica
grabada se conviete en
irrisorio  sucedaneo, en mero
testimonio higtérico de lo que
sucedié en un momento dado.

Planteadas asi las cosas, la
interpretacion musicd < libera
de todo aspecto rutinario y se
convierte en una aventura, en
una fascinante aventura. Y
como toda aventura € fracaso
es una poshilidad. Recordemos
los fracasos estrepitosos de Ce
libidache, de los que € era

primer enrabietado
proclamador. Cuando se hace
musica asi, la misica no viene
hecha de casa: se condgue 0
no se consigue llevar atérmino.



Thidemann lo logré plenamente
con un programa Brahms que
incluia d Concierto para
piano en re menor y la
Cuarta sinfonia. En d
concierto, Andreas Haefliger
nos parecié un exceente
mUsico, mas que un pianista
idéneo para Brahms. Tuvo €
inmenso mérito de plegarse ala
concepcion musica de
Thidemann, que como queda
dicho, va a contracorriente de
losusos actuales, y lograr hacer
posible una verson inolvidable.
Pocas veces parecid més cierto
gue esta obra es una verdadera
sinfonia con piano.

En la Cuarta snfonia poesia,
gracia vienesa (en ese primer
movimiento que es un vas Sn
ser un vals), pasiéon romanticay
desesperacion  humana  se
conjugaron en una verson que
nos trgo a la memoria
verdones  inolvidables  de
Cdibidache o Giulini. Hace
unos meses pensdbamos que,
con la muerte del rumano y la
retirada del itdiano, una manera
de hacer masica al frente de
una orquesta habia
desgparecido  para sSempre.
Con Thielemann renace nuestra
esperanza. Dios quiera que
cunda su giemplo.
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