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Foucault, de Umberto Eco(l),
cuya traduccion al castellano se
anuncia para esta misma
primavera. El laberinto de su
argumento, asi como la carga
nociona y culturalista, méas
intensos que en // nome della
rosa, sin duda harén desfallecer
prontamente en la lectura de
relato a buena parte del nu-
meroso plblico madrugador y
entusiasta, ese mismo que, como
ya sucedio en ltalia, agotara en
un abrir y cerrar de ojos las
primeras ediciones. Mientras
tanto, leido seriamente o no,
integramente 0 no, d libro se
habra convertido también en
nuestro pais en un objeto o
cosa socia. As pues, toda
discrecion y precaucion son
pocas ante la llegada de un best-
sler de edas caracteriticas,
gue aparece arropado por una
expectacion tan desaforada. Con
este tipo de obras es dificil calibrar,
a veces, donde termina e marke-
ting y donde empieza la literatura.
(Seguro que Umberto Eco sonrie,
divertido al comprobar una vez
més la eficacia de los medios de
comunicacion 'y las respuestas
previstas  de comportamiento
social.) Por €lo, lo importante,
como aprendimos de los
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grandes maestros del comentario,
es cefiirse d texto, que es o que,
probablemente, importara menos
aalgunos.

Lo libresco.—Es éste uno de los
rasgos méas sobresdientes de //
pendolo di Foucault. En d libro
enorme 'y Unico de la literatura de
todos los tiempos, como ese mis-
mo del mundo de Tl6n del que
nos habla Jorge Luis Borges en El
jardin de los senderos que se bi-
furcan, Umberto Eco escribe —o
reescribe— una interminable his-
toria de siglos por la que desfila
buena parte dd pensamiento me-
dieval, moderno y contempora
neo, sin olvidar, por lo que a
nuestra época <e refiere, d mundo
del ciney de los comics. La cita,
el dato culto o la nocion cientifica
no congtituyen en esta obra un
simple apéndice o un adorno,



sino la estructura misma, € es
queleto dd relato. Contar histo-
rias es agui contar la Historia, y
repasar, bgjo nueva luz, lo que
otros han dicho. (Leemos en la
pég. 416: «Perché scrivere roman-
Zi? Riscrivere la Storia».) Ahora €
autor ha escogido como motivo
argumental la cara oculta de la
Humanidad, la del saber herméti-
co, lacabala, laaquimiay las so-
ciedades secretas, por lo que
inunda € libro de citas de autores
cabalisticos y esotéricos (toda una
bibliografia de la que no suele ha-
blarse en las Universidades). No
obstante, cualquier otro autor u
obra pueden ofrecer nuevos signi-
ficados para los objetivos de su re-
lato, desde la Biblia a Dante, des-
de Dante a Geothe, y desde este
ultimo a Borges (sin olvidar, na-
turalmente, a Cervantes y a Sha
kespeare). Nada es posible fuera
de los libros, dd Libro, de la pda
bra, del Verbo, eincluso € relato
arranca con una frase de tono bi-
blico pues ese «Fu dlora che vidi
il Pendolox» nos recurda, a menos
musicamente, a comienzo de
evangdio de San Juan.

L os protagonistas de este realto
—Casaubon, Jacopo Bebo vy
Diotallewi— son también libres-
cos, pues trabagjan para la edito-
rial milanesa Garamond, y se
mueven entre libros, bibliotecas,
fichas y ordenadores. Casaubon,
el més joven de los tres, sostiene
e hilo conductor de la narracién,
es dgo asl como un agente de in-
formacién cultural, especializado
en datos de dificil locaizacion, y
ha escrito unatesis sobre los tem-
plarios. Jacopo Belbo es un escri-
tor frustrado, se ha dado cuenta
gue no podra ser jamas protago-
nista de nada y ha decidido ser un
«spettatore intelligente» de la
vida. Diotallevi, que dice ser de
origen judio, es experto en la ca
bala, por lo que minusvalora las
posibilidades de «Abulafia», € or-

denador de Belbo, donde éste en-
cierra todos sus recurdos y sus
fantasias narrativas. Los tres con-
ciben una coleccion de ciencias
ocultas para la editoria Gara
mond, 1o que les pone en contac-
to con toda una variopinta fauna
de autores expertos y seudoexper-
tos sobre esa reshaladiza materia,
y a los que termina |lamando
«i diabolici». Medio en broma,
medio en serio —y utilizando
todo e abundante materia bi-
bliografico y humano que se les
viene encima—, los tres redacto-
res idean un libresco y confuso
Plan —«il Piano», con mayuscu-
la, alo largo de toda la obra—,
partiendo de un texto misterioso
e incompleto que, afos atras, les
suministré un tal corond Arden-
ti, desaparecido después en cir-
cunstancias extrafias.

Menos librescos son los perso-
najes femeninos. ellas aportan es-
pontaneidad y visceralidad, asi
como lalogica de lo sencillo ein-
mediato (lo que lleva a Lia, por
gemplo, a descifrar en otro senti-
do, mucho més vulgar, € texto fa-
cilitado por Ardenti).

Lo laberintico.—De nuevo €
laberinto y de nuevo la Edad Me-
dia. El punto de partida del Plan
(aunque més que un plan es una
reconstruccion histérica, y més
tarde una especulacion fantéstica
sobre las sociedades secretas) es €
desgraciado y traumético descda
bro de la Orden dd Temple a
principios dd siglo X1V por culpa
de la enemistad del implacable
rey francés Fdipe IV d Hermoso,
gue en € fondo no debia ser sino
e maximo exponente de todo un
circulo de envidia, conjura 'y ca
lumnia que se habia estrechado
en torno ala Orden y a su inmen-
so poder. Tras un interminable
proceso, € gran maestro, Molay,
es guemado vivo en 1314, no sin
antes emplazar ante la justicia di-
vinaal rey y al Papa, que mori-




ran, precisamente, —el primero,
de una extrafia enfermedad—ese
mismo afio. Todo hace pensar
gue los templarios supervivientes
de la tortura y de la hoguera pa
san a la dandedtinidad, dimen-
tando d deseo de venganza 'y aio-
rando € poder perdido. En e
sentido se interpreta @ texto de
Ardenti, a su vez hdlado en una
cripta de Provins a fines del si-
glo XIX por un td Ingalf: d ma
nuscrito, probablemente de 1344,
parece gpuntar a una reconstruc-
cién de los templarios a lo largo
de los dglos, pues cada ciento
vante anos los cabdleros —se s
pone que de diferentes paises—
deberdn encontrarse en un deter-
minado lugar y cumplir una de-
terminada funcion.

Hasta aqui, todo un proyecto
de sociedad neotemplaria criptica
y un plan de venganza y de recu-
peracion del poder. A partir de
aqui, sn embargo, la higoria, €
Plan, se complica cadavez mésy
entramos en d laberinto, sin que
termine nunca de visumbrarse
una clara sdida dd tund. Otros
grupos, sociedades y sectas pare-
cen haber heredado ese proyecto
y seles supone involucrados en €
Plan. Y yano se trata de una sm-
ple venganza, Sno de conquistar
e Mundo, por consiguiente de un
auténtico complot cosmico; son
los migteriosos y diabdlicos «Sig-
nori del Mondo». Cuanto méas
avanza € libro, més se cargan de
capitulos las didtintas partes del
Sephirot o arbol cabaistico en
gue d libro se divide smbdlica-
mente (después iran disminuyen-
do de forma proporciond) y més
se enredan los datos y la biblio-
grafia de toda esa higtoria enma-
raflada. Ad, junto a los templa
rios vemos desfilar a lo largo de
los 9glos a caaros, rosa-Cruces, is
mailitas dd Vigo de la Montafia,
masones en sus distintas ramas y
logias, diversas sectas criptojudai-

cas, alumbrados, jesuitas... en de-
finitiva, toda la amplia gama de
sociedades, capillas y fratrias en
que d hombre, desde sempre, se
ha agrupado con € fin de crear y
sdvar intereses, defenderse ded
poder o conquistar € poder.

Es también € laberinto € ssber
hermético y de las ilimitadas ex-
plicaciones cabdidticas. «Con los
nimeros se puede hacer todo lo
gue se quiera», e dfirmaen lapa
gina 230, de forma que cudquier
dato, cuaquier nombre, medida,
proporcion, lugar, etc., puede in-
terpretarse en un sentido trascen-
dente y smbdlico —el que més
convenga a hermeneuta— y pue-
de servir como demento inte-
grante dd Plan. Todo € libro se
puebla, asi, de simbolos, duso-
nes misteriosas y corresponden-
cias magicas, que ayudan a tger
la marafia de ese fantagtico com-
plot universd. Por otra parte, la
informética y la dectrénica —e
ordenador de Belbo— llegan d
cabo de los sglos para echar una
mano a saber hermético, pero
debe quedar bien claro que, como
dice Diotdlevi en la pag. 36, «los
rabinos estan haciendo desde
hace sglos lo que ninguna magui-
na podra nunca hacer y espere-
mos que no lo haga nunca.»

Lo fantdstico—Como s setra
tara dd argumento de cudquier
mostruosa higtorieta de ciencia
ficcion, e dominio del Mundo
debe depender dd hdlazgo de un
punto clave y crucia, algo asi
como d ombligo dd Universo:
«'Omphdus, I'Umbilicus Tdlu-
ris, il Centro de Mondo, 1'origine
del Comando», se define asi en €
capitulo 82, pag. 356. ;Sera ese
centro, esa especie de punto de
gpoyo con € que mover € mun-
do, & mismo dd que esta suspen-
dido d Péndulo de Foucault, que
Srvio para demogtrar la rotacion
de la Tierra? Ese punto edta fijo
eternamente, mientras que todo



lo demés se mueve eternamente.
El Péndulo se hdla en un museo
parisno, ingddado en una iglesa
medieva que probablemente fue
lugar de reunidn de los templa
rios. También ese lugar parece es-
tar en correlacion con una serie
de coordenadas telUricas y geodé-
sicas estudiadas desde hace siglos
por los aspirantes a «Sefiores ddl
Mundo». Pero, ademés, la pro-
longacion ided hacia d infinito
dd punto de labdvedad que esta
fijado € hilo del Péndulo, més
dladelaiglesay dd cido de Pa
ris, més dla de nuestro sstema
solar, nos lleva a «Punto Fer-
mo», a centro eternamente in-
movil de todo € Universo, de
todo lo que gravita universd y
newtonianamente. Quiza Umber-
to Eco decidid escribir este libro
en un ingante de arrobamiento a
contemplar € Péndulo de Fou-
cault, que se hdla, precisamente,
en un lugar de coincidencia ided
de la Edad Media y los descubri-
mientos modernos.

Se podria hablar de muchos
precedentes literarios de // pendo-
lo di Foucalut y quiza de ninguno
en concreto. El que mas nos viene
ala memoria es ElAleph, de Bor-
ges, ese punto dd espacio que
contiene todos los puntos, esa pe-
guefia esfera de dos o tres centi-
metros que encierra todo € espa-
cio césmico y que s hdlaen
Sotano de la casa de Carlos Ar-
gentino Daneri. (En € fondo, d
hombre sempre ha anhdlado ser
como Dios, 0 poder mirar como
Dios por € ojo de una cerradura
detras de la cual esta € Todo.)
Pero junto a la literatura mas o
menos seria y fantagtica no hay
gue perder de vista toda la biblio-
grafia de ciencias ocultas, ni tam-
poco olvidar la narrdtiva de cien-
ciaficcidny los tebeos. // péndola
€s una mezcla de todo eso. De
historieta de Metal-Hurlant puede
calificarse d aquelarre de los

diabdlicos en d museo, hacia d
find dd libro. Esa grotesca cere-
monia, cuyo desarrollo no nos
produce ni frio ni cdor, se ve ve-
nir desde & primer capitulo,
cuando Casaubon esta d acecho
oculto en € Periscopio, pues a di-
ferencia de // nome ddlla rosa y
savo agunos pequefios detdles
circungtancides, @ suspense no es
una de las virtudes ddl libro. Adl,
no nos sorprende que Aglé
—conde de Saint-Germain redi-
Vivo, ese persongie inmorta a
que entrevista Papini en Gog—
sea uno de los gerifates de la es-
trafdaria camarilla de los diabdli-
Ccos, pues todo en e hace eviden+
te mucho antes de que entregue a
Belbo la mdeta con la bomba de
rdgjeria

Lo humoristico.—Afortunada
mente, no e trata de un libro de
tono enfadoso, sino desenfadado,
y sus frecuentes ironias redimen
parcidmente d reato de tanto f&
rrago intelectua, de inacabable
yermo higtoricigta y culturdista.
Los rasgos de humor —en su ma
yoria librescos, aunque con esa
gracia fina caracteristica del Nor-
te de Itdia— son pequefios oasis
en medio de la tantas veces insu-
frible conversacion de los tres re-
dactores. Como muestra puede
vae ese «Uno: gorico» que in-
tercaa Belbo en la conversacion
después de referirse a un hecho
verdadero, a imitacion de Salgari
cuando hace lo mismo en sus no-
velas en nota a pie de pagina
(pégs. 262-263); 0 esa dusion d
placer morboso de los empleados
de las bibliotecas cuando nos co-
munican que d libro que pedi-
mos ya esta prestado (pag. 248); o
esa sdida ingeniosa de Casaubon
después de una insoportable lucu-
bracién cabdigica «Para mafia
na preparo una interpretacion
migtica de la guia de teléonos»
(pag. 302); o como € episodio de
los templarios entrando al asato




en una fortaleza &rabe, descrito a
la manera de un filme de Tomy
Jary (pag. 77). Ese ingrediente
humorigtico contribuye a dar un
entrafiable tono humano a la
obra, pues |os persongjes, ademas
de cargantes, son entrafiables.

En redidad, todo € conjunto
de obra, la esencia misma del
Plan, es una chuscada. Los diabd-
licos creen que los redactores «sa-
ben» dgo que dlos no saben, por
€30 e dedican a cazarlos: la causa
dd éxito de muchas sectas y rdli-
giones, e nos dice en d libro, es
la de haber hecho creer que se es-
taba en la posesion de dgin se
creto, aungue fuera mentira
Todo d Plan es un andamigje de
padoras y datos —més que de
hechos— corrdacionados, que
igud podian haber sido interpre-
tados de forma distinta (como
hace Lia con € texto de Provins).
No exigte ninglin secreto, ningun
complot universal, de manera
gue la invencion libresca se mira
a s misma la cara en las Ultimas
pagines de libro, y también se
empieza a dudar de la exigencia
real de cada uno de los persona
jes, en una linea muy tradiciond
de la literatura contemporanes,
muy piranddliana y unamunia
na... Por dlo, la ceremonia ritua
de los diabdlicos en la sda dd
Péndulo no pasa de ser la fiesta
ducinante de una pandilla de
horteras aficionados d satanismo.
SAlo cabe € recurso de pensar
gue la Higtoria es también como
e Plan, un absurdo monstruoso,
atiborrado de librosy de datos.

Condderaciones finales—Pero
no por lo dicho en d parafo an-
terior debemos reducir € libro a
un juguete frivolo. En una obra
tan voluminosa cabe de todo, des-
de lo més s=io a lo més intras-
cendente.

En cuanto alajudtificacion gra
vey filosdficadd libro, unaclave
latenemos en lapag. 140, cuando

Casaubon dice haber descubirto
gue los hombres de la moderni-
dad laica, apenas sdidos de las ti-
nieblas del medievo, no encontra:
ron otra cosa mejor que dedicarse
alacabday alamagia En nues
tra época, d interés multitudine:
rio por las ciencias ocultas —ayer
mismo descubria todo un escapa-
rate dedicado a esos temas en una
importante libreria de Madrid—
se explica tanto por d deseo que
sempre ha tenido € hombre por
conocer d absoluto y d migerio
como por la deshumanizacion de
nuestra sociedad industria y €
fracaso de la soberbia tecnologica
(por gemplo, d planeta se degra-
da porque d mismo progreso e
vuelve en contra del hombre). La
edancia de Casaubon en Brasl
pone en contacto a éste, precisa
mente, con un mundo ritua y
misterioso stuado d margen de
tiempo, aungue, por desgracia,
ens capitulos no resultan muy
amenos ni aportan demasiado a
lo que ya se conoce sobre esas
creencias y ceremonias afroame-
ricanes.

Por otra parte, debemos cues-
tionar d vdor atigtico, es decir,
puramente narrativo de la obra.
Se podria decir que all péndola le
sobran, como a algunas tesis doc-
tordes, unos cientos de pagines.
(No ¢ 5 adguien s le ocurrira
también llevar este rdao d cine
S asi es, debera pasar todo € cor-
pus por un buen exprimidor, y
entonces @ zumo resultante quiza
sea irreconocible) Umberto Eco
sabe contar historias y podria
contar historias como se demues-
tra en losfilenames de Belbo y en
otros oasis novelescos de libro.
Lo novelesco esta en los dos pri-
meros capitulos, maravillosamen-
te condruidos, esta en los comi-
cos esfuerzos de Casaubon por
descubrir € codigo secreto ddl or-
denador; en la desgparicion dd
corond Ardenti y en las pesquisas



dd comisario De Angdlis, en la
descripcion de persongjes de con-
versacion tan  amibaradamente
repulsiva como la del cinico edi-
tor Garamond; en los recuerdos
infantiles de Jacopo Belbo sobre
las bandas de chiquillos de su
pueblo y las luchas entre partisa-
nos y fascistas en medio de las
dulces colinas del Piamonte (his-
torias en las que se nota mucho la
huella de la narrativa italiana de
posguerra); en d accidentado vigie
de Bebo a Liguriay en d pre-
monitorio suceso del perro negro
atropellado, gue agoniza bajo un
sol dejudticia. Lo hovelesco, ein-

cluso lo lirico, estan también en
ese conmovedor y significativo
episodio en @ que € nifio Jacopo
toca la trompeta durante € entie-
rro de un partisano: ese tipo de
instantes que nos permiten perci-
bir, @ menos por una vez en la
vida, lo eterno y lo absoluto.

En todo ese asunto, € verdade-
ro «sefior dd mundo» es Umber-
to Eco, que ha conseguido que la
gente me pregunte en € autobuls
(aqui, en Madrid, un dia de ese
mes de febrero). «¢Ha sdido ya €
Péndulo"?», cuando me ven en
frascado en la lectura de la edi-
cion italiana. Uno: histérico.




