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TERMINA el afio bisiesto con la cartelera practicamente asentada. S6lo algunas pequefias
programaciones propias de las fiestas navidefias, generalmente dedicadas al publico infantil,
pueden mover la atonia generd. En la lista de espera dd espectador, €
proximo Festival de Madrid, previsto para finales de febrero, ocupa
un lugar de honor. Se anuncian grandes acontecimientos. A lo lgjos, €
CDN tiene previsto € estreno de las Comedias Babaras, de Vdle
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Como en € juego infantil, de
fegtival a festival y programo por-
gue me toca, los teatros duermen
d suefio de los justos. Hasta las
comedias que suele redizar cada
aio Alonso Millan s han visto
sudtituidas por € reclamo clasico.
Hace pocas fechas que se estrend
Con la mosca en la orga, de
Georges Feydeau. Un cagtizo di-
ria que agui esta todo el pescado
vendido; un critico debe decir que
seguimos sn aender a los drama
turgos naciondes, afirmacion que
suele contestarse con e habitua
«no hay autores», tan mentiroso
como tépico. Y no es que, por
gemplo, Con la mosca en la orga
sea un mal espectaculo. Es que no
tiene nada que decir. A principios
de dglo, las picardias, las dusio-
nes, las cornamentas, las entona-
ciones procaces, los gestos obviaos,
podian tener cierto sentido como
vavula de escape, como agujero
por € que colar los deshechos de
la represion. Pero en 1988, rozan-
do € siglo xxi, cabe esperar de la
escena algo mas que guifios de

naftalina. Ta vez, esa obra de
Feydeau la tendria que haber
montado la Compafiia Naciona
de Teatro Clasico. Pues, aunque
d tiempo haya pasado por dla de-
jando huella indeleble, no cabe
duda de que sus caracterigticas es-
tructurales, su mangjo de la car-
pinteria (una antigliedad), € rit-
mo de su latido dramdtico, etc.,
pueden seguir considerandose
dignas de imitacion o, por o me-
nos, observacion atenta.

Por lo demés, € montaje no es
todo lo brillante que cabria espe-
rar ni todo lo &gil que deberia s,
habida cuenta de la veterania y
capacidad innegables de sus res-
ponsables. La interpretacion, con
la llamada de Anadia Gadé, mas
voluntariosa que acertada, muy
digna en su parcial destape, baja
mas enteros de los que puede ha-
cer sospechar un cartel con la ci-
tada actriz, Angel de Andrés L6-
pez nadie sabe por qué realiza
este trabajo; no lo necesita, Vi-
cente Parra irremisiblemente to-
cado por laluz crepuscular del fi-



nal del dia o Maria Luisa San
José, quizala Uinica verdadera ac-
triz sobre €l escenario.

El entusiasmo del publico fue
perfectamente descriptible. El
triunfo que se podria esperar esta
en d are, 5 no se produce un mi-
lagro.

Pero sigamos con € clasico o
con lo dasico. S Feydeau es un
clésico de la banalidad, del teatro
de puro entretenimiento, a me-
nos visto desde hoy, otro clésico,
Caderdn, clésico en todo su clasi-
cismo de oro y de barroco, ha
sido sometido d intdigente trata-
miento de José Luis Alonso. El
Teatro de la Comedia ha estrena-
do El alcalde de Zalamea, obra
gue volvera a ocupar € escenario
en € mes de enero, una vez que
transcurra el turno de La celesti-
na, montagje con € gue comparte
programacion.

José Luis Alonso ha dado gem-
plo. En primer lugar, ha [lamado
al poeta Francisco Brines para
gue se ocupara de la adaptacion,
que ha condigido en pequefios re-
toques, ligeras y necesarias aclarar
ciones semanticas y poco més.
Brines ha preferido permanecer
en € anonimato para que la obra
de Calderon, mantuviera € brillo
original.

Este Alcalde de Zalamea es
para muchos € gemplo de por
dbnde deberia haber comenzado
la Compaiiia de Teatro Clésico.
Calderdén aparece sin adornos, sin
interpretaciones; con un mensgje
claro (todo lo claro que se quiera
y también todo lo oscuro); sin pe-
danterfas. José Luis Alonso ha
trabajado con los actores hasta
conseguir de dlos la sensacion de
gue no hablan en verso, pero res-
petando las pautas rimadas de
texto origina. ¢Qué quiere decir
esto? Quiere decir que es posible
hacer llegar la sonoridad del octo-
silabo, por gemplo, respetando,
a mismo tiempo, las minimas le-

yesdelaveroamilitud. Delamis
ma forma que el buen musico
hace musica, por mucho que vaya
leyendo la partitura, € actor debe
hacer creible larima consonante,
la asonante, la ausencia de rima,
€l soneto o ladécima. Eso eslo
gue aporta esta fresca lectura de
este Calderdn, quiza el mas hu-
mano de todos los calderones. En
esta obra, en este montaje de José
Luis Alonso, se viven sensaciones
contradictorias. Por un lado, todo
suenamuy clésico. El espacio, los
figurines, € respeto por lahigtoria
contada, la ausencia de aditamen-
tos, de opiniones de director. Por
d otro, se consigue un tiempo es-
cénico gue conecta con lareali-
dad cotidiana. Los conflictos, que
agui aparecen como conflictos
asumibles, seguibles, sentibles...,
se resuelven en los mismos tiem-
pos que se podrian resolver en
una obra, por g emplo, de Pinter.
S hace falta un silencio, se hace
un silencio, por largo que sea. El
espectador, que no es tan igno-
rante Como a Veces se piensa, re-
cuerda perfectamente al cabo de
unos segundos cud eralacantine-
la anterior, en qué rimaban los
versos anteriores, y 10s une muy
bien con lo que pueda venir des-
pués. Ahi reside la sensacion de




José Luis
Alonso.

modernidad que corre paralela
con la visén désica dd apartado
estético. Bl resultado es que € pl-
blico sigue latramay € mensgje,
y llega incluso a emocionarse en
los mismos Stios donde presumi-
blemente se emocionaban los es-
pectadores de aquel diecisiete.
Los estrenistas, extrafiamente
impresionados para lo que sude
ser la costumbre, se preguntaban
S no seria éste @ principio del ca
mino, en lugar de ese otro que se
ha escogido. Lope de Vega, por
citar un gemplo de lo que se su-
pone era comun reguerimiento
de los dramaturgos, decia, en Lo
fingido verdadero: « (...)asl € re-
presentante, s no siente/ las pa
siones de amor, es imposible/ que
pueda, gran sefior, representar-
las,/ una ausencia, unos celos, un
agravio,/ un desdén riguroso vy
otras cosas’ que son de amor tier-
nismos efectos,/ hardlos, s los
sente, tiernamente;/ mas no los
sabra hacer s no los siente» ES
decir, por muy lgjos que nos que-
de € verso, tampoco a los actores
del xvii les resultaba cercano. Sin
embargo, entonces se hablaba de
«sentir». Hoy, en cambio, es co-
mun oir que fulano «dice» 0 «de-
clama» bien € verso. José Luis
Alonso, como Lope quisiera, se

ha propuesto que los actores |o
sientan, que sean tan verosimiles
como cuando, en prosa, represen-
tan a Chejov 0 a Albee 0 a Buero
Vadlgo. El espectador lo agradece
mas que los parches estéticos,
muchas veces tan gratuitos como
abigarrados o escondedores.

Se comenta que la Compafiia
de Teatro Clasico proyecta fundar
una escuda. En esa escudla debe-
ria estar José Luis Alonso impar-
tiendo ensafianzas. En los Ultimos
tiempos, junto a José Luis G6-
mez, es d Unico que ha entendido
un poco qué es e de cregrse las
palabras de otro, los persongjes
por otro imaginados, por mucho
gue estén escritos en d dificil rit-
mo de la consonancia.

El autor vivo de
cada temporada

H A sucedido en d Teatro
Maria Guerrero, de Madrid.
Como € afo anterior, € director
Lluis Pasqual ha solicitado los
servicios de Guilleemo Heras,
director a su vez dd Centro Na-
ciona de Nuevas Tendencias Es-
cénicas (CNNTE), para que se
haga cargo de la obra de un autor
vivo, y en lengua castellana. El
autor es € gran novelista Carlos
Fuentes. La obra es Orquideas a
la luz de la luna, titulo de amor y
tango para cuyo montgie, Guiller-
mo Heras ha compartido direc-
cién con Maria Ruiz. La obra
retine a Maria Félix y a Dolores
del Rio en un recuento de su vida
atistica y de sus reproches estdla
res 'y de sus vidas vidas desde €
ocaso compartido. Si € lector
permite una digresion, hace pocas
semanas, en d acto de entrega de
los «Osear» europeos, se produjo
un incidente de fama. La gran
Gina Lollobrigida no fue recono-



cida por los porteros que habia
contratado la organizacion. Ac-
trizen € final de su carrera, Gina
se vio obligada a presentarse dla
misma. Una afrenta quiza; puede
gue una broma inevitable ddl bri-
llo fugez de edtas edtrdllas de cdu-
loidey Saint Tropez.

Pero volvamos a las orquideas
y alaluz de Selene. El autor de
La muerte de Artemio Cruz ha
ideado una fébula de mitomania
y recuento que hace & nimero
cuatro de sus obras teatrales. Ma-
ria Félix y Dolores dd Rio, o dos
mujeres que creen que son dlas, o
Maria y Dolores que juegan are-
cordar poco antes de que la muer-
te sea su compafiera definitiva.
Para € espectador espafiol, esta
obra no sera lo mismo que para €
mexicano. Quiza aqui sea mas di-
ficil acercarse a lo que pudieron
ser estas dos estrellas en su tierra
natal. Pero eso no es fundamental.
Fuentes habla de dos tipos de
mujer, los dos embleméticos y ne-
cesarios para concebir «la mujers,
casi como hacen los japoneses
con sus «onhagatas». Y habla
también del cine, de la gloria €fi-
mera, de la casualidad, en una at-
mosfera especular que funciona
no solo entre ellas dos, sino tam-
bién entre dlas dos y las demés, y
las otras dos, las de entonces, o las
de ahora. Dos mujeres gque ha
blan con dos estrellas o dos estre-
Ilas que hablan con las dos muje-
res

La muerte aparece vestida de
fan, de admirador que trayendo €
fin trae también la Ultima felici-
dad. Hay mucha carne en los ex-
quisitos didlogos de Carlos Fuen-
tes, carne que no siempre esta
sobre d escenario de Maria Gue-
rrero. Antes hemos hablado de los
que dicen que en d teatro espaiiol
faltan autores. Es més exacto de-
cir que faltan directores. Td vez
este montgje sea un gemplo. Ni
Guillermo Heras ni Maria Ruiz

Dolores del Rio.

consiguen sacar todos los sonidos
de esta partitura; sacan algunos,
claro esta, pero se pierden en €
trabajo de las actrices. Pasan po-
cas ali arriba, y sin embargo, €
texto esta rdaando sucesos sem-
pre densos, cargados. Las paa
bras que dicen las actrices no pa-
recen hacer efecto en su
oponente. Una léastima, porque
hay momentos excdentes, pero d
nivel minimo no se mantiene.

Es saludable, por otro lado, €
empefio del Proyecto Piamonte,
coproductor con e CDN de este
experimento teatral. Una serie de
buenos profesionales del teatro,
entre los gue se encuentran todos
los participantes en esta puesta en
ecena, Se reunieron con ese nom-
bre en 1986. Ahora, desde esa
base, crean Producciones Pia-
monte. Su interés por todos los
aspectos del teatro y su blsgqueda
de una formacién permanente
ennoblecen € intento y € teatro.
Larga vida para € colectivo que
empieza con medio acierto... ala
luz delaluna

Como cada afo, € CDN estre-
na a un autor vivo, queda dicho.
Sin embargo, una pequeiia som-
bra aparece sobre lainiciativa. El
tiempo de programacion es muy

Maria Félix.



corto y la difusion no es tan nota-
ble como la de otros proyectos ded
CDN. La responsabilidad puede
estar tanto en los responsables di-
rectos como en los medios de co-
municacion. Ademas, € hecho de
[lamar a un director que ya gjerce
su doble profeson (gestor y crear
dor) en otro teatro institucional
crea una confusion nada benefi-
ciosa y una lgjana sensacion de
gue todo queda en familia. Hay
muchos directores jovenes gque no
pueden estrenar sus trabgjos o
gue lo hacen en condiciones me-
nos que precarias. Desde estas p&
ginas podemos recordar que €
propio Lluis Pasqual comenzo a
tener responsabilidades escénicas
antes de cumplir los treinta afos.
Es posible pensar que ha llegado
ya e momento de abrir las puer-
tas un poco.

Quiza edtas liness estén ya en la
calle cuando Lindsay Kemp se
presente en € Teatro Maria Gue-
rrero con Altee. A partir dd cono-
cido texto del reverendo Charles
Dodgson, més conocido como
Lewis Carroll, Lindsay Kemp ha
construido un espectéaculo que
responde perfectamente a las ca
racteristicas estéticas habituales
de este creador: magia, atmosfera
onirica, fuerte interés del cuerpo,
tonos pastel, brumas, colores, es-
corzos, gasas. Desde aqud legen-
dario Flowers, Lindsay Kemp ha
venido dgjando una huella en €
teatro contemporéneo que va
més dla de lo que ahora se quiere
pensar. Ahora es normal toparse
CON OpiNioNeS gue ya estan cansa
das del manierismo de Kemp,
pero no cabe duda de que ha
abierto muchos caminos.

En d papd de Alicia la hija de
Nuria Espert, Nuria Moreno.
Con €ella se abre un reparto inter-
naciond, que es otra de las carac-
teristicas de este creador britani-
co. Alice va a estar en & Maria
Guerrero hastalos primeros dias

de enero de 1989. Después conti-
nuaran la gira por esos escenarios
del mundo.

La programacion navidefia
protagoniza la cartelera hasta que
comiencen a llegar los ecos de ese
Festival de Madrid, con el que
nos saludara febrero, y para €l
gue estén anunciadas algunas sor-
presas. quiza venga la Royd Sha
kespeare Company; viene seguro
Tadeusz Kantor y vienen tam-
bién varios representantes del Ul-
timo y perestroiko teatro soviético
actual. Mientras llegan, los
teatros se llenan de titeres. En la
sdla Mirador, de Madrid, tres
compafiias deleitan a respetable.
La sala Mirador es la Unica con
programacion estable de mario-
netas. Pasd e Marionetteatern
Stockholm con un excelente
montaje sobre Don Quijote. Pasd
también la compafiia polaca Mi-
niatura con un espectaculo mixto
actores-titeres titulado El dedo
pequefio. Y pemanece ahora la
compafia titular de la sala, dirigi-
da por Servando Carballar y Car-
men Heymann, con jA Belén,
pastores!, de Algandro Casona
Suele creerse que las marionetas
sor cosa de nifios. Las muestras
recientes, los espectaculos que se
acostumbran a ofrecer en lacitada
sdla y aguna visita ilustre des
mienten esta afirmacion. La cali-
dad de los marionetistas
espafioles ha ido creciendo de tal
manera que casi se puede afirmar
gue es la disciplina teatral en la
gue més avance se ha detectado
en los Ultimos tiempos. Esta cam-
pafia navidefa, titulada «Micro-
macro-Navidad» puede ser d mo-
mento para acercarse a esta
manifestacion tan teatral como la
gue més.

Este tipo de teatro alln minori-
tario, nos da pie para hablar de
otras minorias, las que se relinen
en la sdla Olimpia bajo € titulo
general de Fronteras del Teatro



1988-89. Cinco compafiias que
exploran diversos territorios del
arte escénico se dan cita en la ci-
tada sdla desde e primero de di-
ciembre hasta e 29 de enero. Zo-
tal, Teatro Fronterizo, Arena
Teatro, La Tartana y Vianants,
presentan una coleccion de espec-
taculos a los que € dficionado
puede estar atento. Si es cierto
gue los tiempos de la transicién
crearon expectativas exageradas,
que, naturalmente, no se cum-
plieron, también lo es que €
tiempo ha hecho sedimentar lo
mejor de estas compafiias que se
mueven en las fronteras. Los es-
pectaculos, con claro predominio
del cuerpo sobre la palabra, de la
idea sobre la sintaxis, de la expre-
sion globa sobre la exclusiva
mente textual, estan resultando
de una calidad media notable.
Son parte del futuro teatral y su
trabgjo es generoso. Algunos de
sus hdlazgos se introduciran en la
oferta habitual y nadie se acorda-
ra de sus inventores. Por otro
lado, es higiénico comprobar que

se puede hacer teatro con pocos
medios y, en muchos casos, sin
subvenciones oficides. Son inte-
resantes maneras de enfrentarse a
la comunicacion escénica desde
puntos de partida aparentemente
insdlitos.

Los que prefieran la solidez de
la obra bien hecha y la densidad
de los textos, tienen tiempo de
acudir a Teatro Espafiol. Se sigue
representando Largo viaje hacia
la noche (Long day's journey into
nigth), de Eugene O'Neill, con di-
reccion de William Layton y Mi-
gudl Narros. El trabagjo que desa-
rrollan los actores es digno de
verse. Cuatro horas de duracion
quiza sean demasiadas para las
apresuradas cabezas del especta
dor contemporaneo. Pero asistir a
la gran verdad que sde de Alberto
Glosas, Margarita Lozano, Carlos
Hipdlito y José Pedro Camon es
una oportunidad dé oro. Pocos
directores son capaces de ayudar
alos actores como Narros y Lay-
ton. Se nota. Se disfruta. Es un
regalo para el espectador.




