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L otofio musica ha estado

presidido por la inaugura-
cion del Auditorio Nacional, que
ha acarreado consigo una activi-
dad musical masintensadelo ha
bitual en lavida madrilefia.

de la misica espafiola, que han
hecho redidad d proyecto inicid-
mente concebido por sus predece-.
Sores, pero es triste constatar cuan
poco se practica la noble virtud
de compartir con otros las glorias

La idea de construir una gran Y las degrias. El hecho es —y esto
sdla de conciertos en Madrid que €s lo importante— que € viernes
permita la reconversion del Tea- 21 de octubre se inauguraba so-
tro Rea en teatro de Opera, no es lemnemente e Auditorio Nacio-
nueva, y representaba una aspira- nal, después de haberse cumplido
cién cas unanime de todas las con exactitud los plazos previstos
personas vinculadas a la masica (la inauguracion de la Sala de Ca
madrilefia: € Teatro Real fue uno mara tendria lugar € 31 de octu-

de los grandes teatros de dpera bre).

europeos y podria volver a salo;
era por tanto més légico y menos
costoso construir un auditorio y
recuperar el Real como Opera,
con lo que la vida musical madri-
lefia conseguiria parangonarse
con la de las grandes capitaes eu-
ropeas. Creo gue € primero que
formul6 la cuestion de una mane-
ra clara y tgjante fue Enrique
Franco, en un llcido articulo pu-
blicado por ABC (Los domingos
de ABC, 10-6-73), que curiosa
mente nadie ha recordado ahora.
Tampoco se ha recordado que €
proyecto comenzé a adquirir
visos de redidad —0 més que Vvi-
S0s, puesto que la eleccion de te-
rrenos y de arquitecto se decidio
entonces— durante e otofio de
1981, siendo director general de
mUsica Juan Antonio Garcia Bar-
guero. Ello no quita un 4pice de
mérito alos responsables actuaes

Durante 22 afios los meléma-
nos madrilefios han escuchado
misicaen € Teatro Rea y no era
facil hacerlos abandonar tan grata
sala, situada en lo més bello de
Madrid, paratrasladarse aun edi-
ficio nuevo, bien algado del cen-
tro. El éxito y la aceptacion han
sido absolutos desde € primer
momento y es indudable que €
auditorio va a cumplir a la perfec-
cion la finalidad para la que fue
construido. José Maria Garcia de
Paredes, autor de otros varios au-
ditorios espafioles, ha concebido
un edificio enormemente funcio-
na, que «sirva» para escuchar
misica. Cierto es que la estética
del exterior es discutible, que los
vestibulos pueden pecar de fria-
dad, pero la sdla—las salas— po-
seen lo principd y lo tantas veces
olvidado en las sdas de conciertos
espafiolas. una buena acustica.



Ademés, la nobleza de los mate-
rides, la hermosa techumbre de
madera, la excdente vishilidad y
la hébil distribucion del pulblico,
gue evita la sensacion de muche-
dumbre y crea una impresion de
proximidad con respecto a esce-
nario, colaboran a producir una
sensacion confortable en € oyente
tanto como en € intérprete. La
dudosa bdleza de dgunos de
mentos ornamentales (las lampa-
ras, las dllas dd escenario) son
detalles insignificantes al lado de
la absoluta funcionalidad, tan in-
frecuente en la arquitectura espa-
fiola® que dgja fuera de toda duda
que las sdas han sdo proyectadas
con pies y cabeza, por dguien que
sabe muy bien cudles son los re-
quisitos de un concierto. Enhora-
buena pues a arquitecto, a Di-
rector Genera de Musicay a mi-
nistro de Cultura, sin olvidar por
elo a sus predecesores en la gestar
cion de auditorio. Enhorabuena,
sobre todo, a la Orquesta Nacio-
nal, que serala gran beneficiaria

Laacustica

OMO en todos los auditorios
Cconstruidos por Garcia de

Paredes, € aspecto aclstico
ha sdo cuidado de manera
extraordinaria. Es Espafia un pais
lleno de sdas de tan escasa
reverberacion que e cas
imposble en dlas la gecucion
musical; unas veces por mero
descuido, otras por la doble
funcion de sdas de conferencias
y de conciertos —est(ipido por
otra parte, puesto que todos los
conferenciantes emplean
amplificacion— y las més de las
veces por la infantil mania de cu-
brir de afombras, moquetas, telas
y otros materiales absorbentes las
sdlas de conciertos, a la busca de
una suntuosidad mal entendida
gue ha arruinado acusticas ini-
cialmente buenas de teatros de

herradura (Zarzuela, Coliseo de
Carlos 11 de El Escorid, etc.).

La acustica de la «sala grande»
de Auditorio es ciertamente ex-
celente, aunque a nuestro juicio
desigud, con una tendencia a me-
jorar con la distancia. Sin una re-
verberacion exagerada, la acldtica
estd en un punto equilibrado en-
tre la brillantez y la sequedad, con
buen equilibrio de graves y agu-
dos, asi como entre coro y or-
guesta (6 gran defecto acligtico
del Real, justamente por ser un
teatro de dpera que favorecia €
lugar delos cantantes). En € patio
de butacas la presencia es un
punto excesiva en nuestra opi-
nion y la masica se escucha con
bastante efecto estereofénico. En
las localidades dtas la acUstica es
impecable.

En la sala de camara las cosas
no estan tan claras. Prescindiendo
de un vestibulo laberintico
—mala cosa en Espafia, cuyo ur-
banismo ha girado sempre en
torno a agora, a la plaza mayor,
donde € punto de encuentro y
conversacion es tan importante—
y de unos camerinos cas inacces-
bles, la sala resulta muy grata,
muy cercana, muy auténticamen-
te cameristica. Es de agradecer la
gran homogeneidad delas dos s
las, aunque la menor de ellas ca
rece de la verticalidad, quiza un
poco excesiva, de la sala para or-
questa y prescinde de las locdida
des colocadas a espadas dd esce-
nario, una moda de casi todos los
auditorios modernos del todo ab-
surda desde € punto de vista mu-
sica (la misica se ha inventado
para oirla de frente).

La sala de camara posee una
acusti ca extraordinariamente pre-
sente, idonea para algunos instru-
mentos (clave, guitarra, arpa, so-
naron de manera asombrosa €l
dia de la inauguracion), que bene-
ficiara a las formaciones auténti-
camente de camaray alos instru-




(1) Lainauguracion dd Au-
ditorio tuvo lugar d 21 de oc-
tubre, con la Atlantida de Fa-
lla-Hdlffter, dirigida por Lépez
Cobos.

La interpretacion del Ré-
quiem de Verdi tuvo lugar €
23 de octubre. Lépez Cobos di-
rigié alaOrquestay Coros Na-
cionaes (preparado éste por
Alberto Blancafort). Fueron so-
listas Sharon Sweet, Alicia
Nafé, Francisco Araizay Si-
moén Estes.

mentos antiguos, pero gque nos
parece muy excesiva para € piano
o la orquesta de camara, que pier-
den nitidez y que reclaman ma
yor distancia aclstica. Nos parece
posible que necesite una cierta re-
vision, cosa que indudablemente
resultara sencilla. Esta fuera de
toda duda que la estética de las
dos salas ganard mucho con los
dos Organos previstos. Quiera
Dios que esta vez ademés de de-
corativos sean musicalmente sa
tisfactorios.

En suma, dos auténticas salas
de concierto, como no las tenia
Madrid, que han de dar —vya lo
estdn dando— mucho juego, con
defectos minimos y agunos de
dlos enmendables; y por s fuera
poco con la promesa de un Tea
tro Rea convertido en teatro de

Opera.
Repercusiones

EL Auditorio Nacional va a

tener inmediatas repercu-
siones en la vida musicad madrile-
fiay por tanto en la vida musical
espafola. Madrid pierde su cen-
tro musica —sala de conciertos,
sdla de ensayos, conservatorio,
comercios especidizados— y la
vidamusical sevaa dispersar, a
menos geograficamente, con lo
que esto puede tener de bueno y
de mao.

Solo repercusiones postivas ha
de tener la existencia de una sala
de camara, que estaba haciendo
una colosal fata. Es éste uno de
los terrenos mas famélicos de la
vida musical espafiola y por lo
pronto € Ciclo de Camara'y Poli-
fonia ha cobrado felizmente nue-
Vo auge tras muchos atibgjos. Es
urgente gque se cree —que renaz-
ca, pues lo hubo, y bueno— un
publico para la masica de cama-
ra, més sutil y formado que € de

las orguestas; es urgente crear las
ofertas de trabajo que permitan la
floracion de conjuntos de catego-
ria, hoy vergonzosamente escasos,
hay que procurar, finalmente, no
cargar la mano mas de la cuenta
en la importacién de musica ex-
tranjera, cuya proporcion co-
mienza a adquirir porcentajes
darmantes y pdigrosos. El culti-
vo de la musica de camara —la
menos costosa y la de mayor ren-
tabilidad cultural— es de unaim-
portancia colosal; sin dla, no ten-
dremos un auténtico publico mu-
sca y su gemplo y préctica
produciran un efecto altamente
beneficioso en nuestras orquestas.
Otra modificacion se producira
con la recuperacion del Redl
como Teatro de Opera. Es de es-
perar que nuestra vida sinfonica
esté suficientemente arraigada a
estas alturas como para que la
Opera se vuelva a convertir en €
epicentro de nuestra vida musi-
cd. Aunque d dglo xix esté lgos
no hay que descartar este peligro
y en ede stido d trasego de
abonados ademés de injusto es
arriesgado.

Primeros conciertos

L A Orquesta Neciond y la
Orquesta de Camara Espa-
fiola, asi como su director titular,
Jesis Lopez Cobos, han redizado
un ilusionado esfuerzo para otor-
gar alos conciertos inaugurales la
adecuada brillantez. Tuvimos
ocasion de escuchar una espléndi-
da version del Réquiem de Verdi
(1), con una Orquesta Naciona
afinada, segura y pulcra y un
Coro Naciona sorprendentemen-
te transfigurado por Alberto Blan-
cafort, un muasico inexplicable-
mente olvidado, que consiguio
unos resultados Optimos de un
conjunto que habia descendido



en su cdidad adarmantemente.
Jeslls Lépez Cobos dirigio esta
obra con gusto, refinamiento y
claridad de concepto: es una de
Sus mejores creaciones. Para que
nada fdtara se conté con un exce-
lente cuarteto solista. La soprano
americana Sharon Sweet cantd
espléndidamente: su voz es gran-
de, cdlida, segura'y capaz de gran-
des contrastes dinamicos; ta vez
e timbre cambia excesivamente
en unos agudos, por 1o demas es-
pléndidos, una cantante que pue-
de dar mucho, mucho que hablar.
Alicia Nafé, un poco eclipsada en
cantidad por la soprano, cant6d
con gusto y buena linea. Francis-
co Araiza no resulta tan prodigio-
s0 en Veadi como con Mozart o d
repertorio becantista, pero defen-
di6 su comprometida parte con
perfecta técnica, belleza vocd y
musicalidad: con todo, me parece
peligroso para su voz € abordar €
repertorio verdiano y verista, que
podria poner en peligro a mejor
tenor rossiniano de muchos afios.
Simén Estes, tan frecuente anta-
fio en los conciertos madrilefios,
cantd con seguridad pero discuti-
ble timbrica y linea no demasiado
refinada. El concierto en su con-
junto fue de un nivel espléndido y
nos da la medida que la Orquesta
y Coro Nacionales pueden alcan-
zar cuando se lo proponen, que
no es siempre, desde luego.

Pocos dias después (2) se inau-
gur6é la sda de camara con un
concierto variopinto, atractivo y
de excesiva duracion, cuya cali-
dad fue en ascenso. La sesiéon co-
menzo con una correcta version
dd Concertino para orquesta de
cuerda de Cristoba Hdffter, obra
compuesta en 1957 y que conser-
va su vitalidad a pesar de los
afnos. A continuacion, con exce-
lente criterio, se habia programa-
do € Concertd para clave de Fa-
lla, cumbre de la misica de cama
rade nuestro siglo, como sefidara

Ravel, que supuso lo mas bgjo de
la vlada ya que € pequefio grupo
de instrumentos no logré una co-
hesion que es tan imprescindible
como dificil de conseguir. A pesar
de que Rafad Puyana rediz6 esta
vez un trabajo seguro, la version
resulté fria, desangelada, despro-
viga de la profunda raigambre es-
pafiola en que reside la esencia
misma de esta obra genid. La
acustica de la sala permitio que €
clave se escuchara como cas nun-
case escucha

Dos solistas espafioles de mu-
chas campanillas fueron los otros
protagonistas de la velada. Narci-
so Yepes tocd una vez més, de
forma prodigiosa, esa ddlicia dd
neoclasicismo espafiol que es la
Fantasia para un gentilhombre de
Rodrigo, auténtica joya de un
movimiento estético propio de
nuestro siglo, que ha dado lugar a
paginas tan bellas como la Pulci-
ndla de Stravinsky o los Aires y
danzas antiguos de Respighi, y
gue tuvo en la Espafia del 27 cul-
tivadores muy ilustres e inspira-
dos. un repertorio —no lo digo
por Rodrigo, claro esté— dema
siado a menudo olvidado. Obra
creible seguridad, gran poder so-
noro y absoluta delectacion, con
ex profundo espafiolismo que co-
mienza por su sonido y termina
por su austeridad, su ausencia de
guifios y su sobriedad timbrica,
gue elude sabiamente los féciles
juegos de color sonoro a los que
tanto se presta su instrumento y
de los que tanto han abusado los
guitarristas, con grave peligro de
amaneramiento en un instrumen-
to que jamas debe cagr en dlo.
Una gran actuacion.

A continuacion, la madurez de
Nicanor Zabaleta nos ofrecio una
colosa, “inolvidable leccion de
misica. Zabaleta, como persona
y como musico, eslasencillez y la
naturalidad, rasgos donde reside

(2) La sda de cdmara dd
Auditorio se inaugur6 € 31 de
octubre con la Orquesta de C&
mara Espafiola, dirigida por
Lépez Cobos y con R. Puyana,
Narciso Yepesy Nicanor Zaba
leta como solistas, con obrasde
C. Hdffter, Falla, Rodrigo, De-
bussy, Ravel y Mozart.



Wolfgang Sawallisch.

(3) La Misa solemne de
Beethoven fue interpretada el
28 de octubre por la Orquesta y
iel Coro de la Opera de Baviera,
dirigidos por W. Sawallisch,
con d dguiente cuateto solis
ta Helen Donah, Majana Li-
povsek, Wolfgang Schmidt vy
Theo Adam.

€s0 que nuestra lengua denomina
«sefiorio». Hacer desaparecer
todo amaneramiento, toda femi-
neidad del arpa, es todavia mas
dificil que en € caso de la guita
rra; pero mas ain si ello no esin-
compatible con la méxima ddica
deza, € mas absoluto refinamien-
to timbrico. Las dos obras de
Debussy y de Ravel son tan belas
como dificiles, y se prestan muy
egpecidmente a la dispersion: Za
baleta, conservando a méaximo
su francesa levedad, consigue
otorgarles una definicién formal
asombrosa. Al mismo tiempo,
como le sucede a la guitarra de
Y epes, hay dgo enormemente es-
pafiol en su manera de tafier €
instrumento, lo que nos recuerda
algo que se hizo palpable alo lar-
go de la velada d higpanismo del
sonido de las cuerdas pulsadas,
tan caras a nuestro renacimiento
y a nuestro barroco y en las que
reside tanto de nuestra histérica
enjundia musical. La actuacion,
noble y sutil de Zabaleta nos dgjo
un regusto que no olvidaremos
facilmente: € placer de la natura-
lidad, del tocar «como si tal
cosa», de hacer mlsica Sin poses
exteriores ni interiores de ningin
género.

La Orquesta de Camara Espa-
fiola, que dirigia L6épez Cobos en
esta ocasion, fue meorando su
cdidad alo largo dd concierto; su
trabajo, ya excelente en las obras
impresionistas, culminé con una
muy notable versién de la Sinfo-
nia n.° 29 de Mozart; una de las
mejores actuaciones de LOpez
Cobos en los Ultimos afios, que
dirigi6 esta obra con fruicién, na-
turalidad, moviéndose como pez
en g agua por € estilo mozartia-
no y obteniendo unos inespera-
dos resultados de la orguesta. Un
Mozart claro y vivo, refinado y
flexible, bien raro en un conjunto
espaiiol.

Lopez Cobos, que haredizado

su trabajo més brillante coinci-
diendo con la inauguraciéon de
Auditorio, dimitio irremisible y
repentinamente pocos dias des-
pués de dicha inauguracion, apa-
rentemente a causa de sus reacio-
nes insuficientemente satisfacto-
rias con un sector de la orquesta
—para la que ha conseguido, en-
tre otras cosas, grandes mejoras
sdariales. Probablemente € tra
bajo de Ldpez Cobos se ha resen-
tido de los defectos que hoy aque-
jan a todos los directores cuya de-
manda de trabajo es muy grande
(posiblemente excesiva, aunque
asl estén las cosas por doquier),
pero la linea ascendente de la or-
guesta queda mucho mas en pdi-
gro que lade la carrera de su titu-
lar, que més bien resultara benefi-
ciada. Espafia es asi: mediocre
pero exigente como ningln otro
pais. O se latomao seladga, y
Lopez Cobos ha decidido degjarla,
quiza demasiado apresuradamen-
te, en actitud también muy hispa
nica. Es unalastima. Sin duda se
va en un momento en gue dga
muy alto su pabellon.

El Festival de
Otono:
segunda parte

‘ ON menos presupuesto y
menos aharacas propagan-

disticas, d Festiva de Otofio de
este afio se ha apuntado grandes
tantos.

Ha sido una gran idea traer a
Sawadlisch d frente de su orques
taparadirigir la Misa solemne de
Beethoven (3). Sawadlisch es uno
de los pocos maestros a la antigua
de que goza la direccion de or-
guesta de hoy: artesanal, trangui-
lo, se mantiene bastante al mar-



gen de la voragine en que estan
sumidos los directores de nuestro
tiempo, mas parecidos a gecuti-
VoS que a artistas. Continuador de
la meior tradicion alemana, Sa
wallisch disfruta recuperando re-
pertorio olvidado, trabgjando a
fondo con una misma orquesta
—en lugar del constante picoteo
de una a otra— 0 senténdose a
piano para acompafiar a cantan-
tes con un algo de director anti-
guo y profesoral.

No creo que la Misa solemne
de Beethoven sea una obra dd
todo adecuada para su arte: quiza
requiere un musico més exaltado,
de emotividad mas poderosa, de
aliento mas audaz e impetuoso.
Ya lo decia Beethoven hablando
de Kyrie de la Misa: «jNacido dd
corazén! jPuede volver a é!».
Obra extremadamente contradic-
toria, conflictiva, sin la cohesion
formal habitual en la obra de
Beethoven, ha de ser defendida
—&sta es la pdabra— con una
emotividad desbordante, que no
es € rasgo distintivo de Sawa
llisch, que la dirigi6, eso si, con
absoluto conocimiento, con im-
pecable egtilo, con total familiari-
dad. El trabajo de la orquesta
—un conjunto solido, con un
poso evidente de tradicion, pero
no extraordinario, que tocod a me-
nudo desgjustado y con calidad
técnica no de primera fila— tuvo
la gran virtud de responder per-
fectamente a los deseos de su di-
rector. Excelente de verdad € tra-
bgo dd coro y d dd esiléndido
cuarteto solista. Magistral Helen
Donath; soberbia vocal —jqué
voz maavillosal— y edilistica
mente Marjana Lipovsek. El te-
nor Wolfgang Schmidt (cuyo
nombre no aparecia por ninguna
parte en @ programa de mano)
cantd espléndidamente, con una
voz timbrada, pastosay penetran-
te y con excdente linea. Un poco
por debajo, pero con clase, € ve-

terano Theo Adam. A ellos sumo
Su voz un pobre gato atrapado
gue pudo dar a traste con € con-
cierto. Una gran velada de misica
puro, sin concesiones a la gaeria
de ningun tipo.

Maazd y la
Filarmonica
de Berlin

U NA visitade laFilarménica
de Belin es sempre un
gran acontecimiento; y lo es més
aun bgjo las érdenes de una batu-
ta tan prestigiosa como la de Lo-
rin Maazdl.

La Orquesta Filarmonica de
Berlin es, naturamente, una de
las més grandes del mundo; pero
lo es ante todo por su personali-,
dad y por € peso de su tradicion,
ya que técnicamente a menos las
«siete grandes» norteamericanas
laigualan o aventgjan. Por eso es
peligroso que pierda aguello que
le es exclusivo: su inconfundible
personalidad, modelada por Ka
rgan y sus ilustrismos predeceso-
res durante decenios. En manos
de Maazel esta personaidad no
fue del todo reconacible: la con-
cepcion sonora del director ame-
ricano es mas ligera, més transpa-
rente, menos densa 'y menos favo-
recedora de las frecuencias graves
de lo tradicional en & conjunto
berlinés, cuyo inmenso sonido era
de una solidez que se podia pal-
par. Escuchamos una Filarmonica
de Belin espléndida, natural-
mente, pero muy distinta de la de
otras ocasiones.

Una version excelentemente
tocada y condruida con entera 16-
gica pero un poco aséptica de la
Snfonia 39 de Mozart fue segui-
da por una interpretacion inteli-
gente y unitaria de la Séptima de

Lorin Maazd.

(4) Los dos conciertos de \i
Filarmonica de Berlin, bajo \i
direccion de Lorin Maazd, tu
vieron lugar losdias 3y 4 dt
noviembre, con los siguiente;
programas; Snfonia n." 39 dt
Mozart y S&ptima de Brucknei
en laprimera sesion; Obertura
de El Suefio de una noche di
Verano de Mendelssohn, Snfo
nian." 8 de Besthoveny Quin
ta Snfonia de Prokofiev en \i
segunda.

(5 El concierto de Teress
Berganzay la Orquestade Ca
mara «Reina Sofia» tuvo lugal
e dia 26 de octubre, bgjo ladi
reccion de David Hugh Parry
con obras de Haendel (Con
cierto Op. 6 n.° 12 y Cuatrc
arias de Rinaldo), Antén Gar
ciaAbril (Concierto parains
trumentos de cuerda), Enrique
Granados (Majas dolorososl|,
2y 3)y J. Turina (Poema en
forma de Canciones).



Bruckner, a la que sdlo se podria
haber pedido un mayor pathos. El
segundo dia, una version extre-
madamente virtuosa, muy perso-
nal y caprichosa de la obertura de
El suefio de una noche de verano
de Mendelssohn fue sucedida por
una Octava de Beethoven de una
ligereza rayana en la frivolidad y
hasta con detalles de gusto dudo-
s0, como € ritardando del fina
del primer movimiento. La visita
madrilefia de los filarmonicos
berlineses termind con una des-
lumbrante interpretacion de la
Quinta sinfonia de Prokofiev, en
la que Maazd hizo gda de exa
asombrosa facilidad, soltura, se-
guridad y virtuosismo con que
esta dotado y que ha asombrado
desde su época de nifio prodigio.
Sin embargo, la Filarmonica de
Belin es lo que es gracias a la
profundidad de sus directores,
gue han logrado de €lla una for-
ma de hacer misica de un com-
promiso y una hondura que estu-
vieron presentes solo a medias en
la visita madrilefia que comenta-

mos.

TeresaBerganza

OTRO acierto del Fedtivd

de Otofio ha sido la pro-
gramacion de un concierto con
orquesta de Teresa Berganza (5),
nombre menos frecuente de lo 16-
gico en nuedra vida musica. Esa
misma mafiana, la Berganza ha
cia a la prensa declaraciones de su
enorme exigencia profesional,
gue le impedia colaborar con mu-
chas formaciones espafiolas. La
afirmacion le cayé en la boca,
porque € hombre propone... Y ni
g trabgjo de la Orquesta de C&
mara «Reina Sofia» ni del direc-
tor David Hugh Parry estuvieron
ni remotamente a la atura de la
genia cantante, que se las vio y
desed para salir airosa con gran
profesionaidad de las endiabla
das arias de Rinado, cuyo virtuo-
SiSMo exige un conjunto ritmica
mente perfecto. La inseguridad
afectd incluso a una de sus mayo-
res cuaidades:; la afinacion; pero
Berganza domind con sus tablas y
con e poderio de su incompara
ble coloratura.

Mucho meor las tres Majas
dolorosas, que €la borda como
nadie, y € Poema en forma de
canciones en € que sigue tan fid-
mente d gemplo de su maeestra
Lola Rodriguez Aragén. Con
todo, € trabgjo de Berganza se ha
basado sempre en la perfeccién
—dla lo sabe muy bien— y esa
tarde la perfeccion no fue posible
y no por su culpa. Fuera de pro-
grama regalé tres propinas, con
un Che faro senza Euridice que
no podremos olvidar. La orques-
ta, muy en bgja forma, defendio
muy pobremente € ya clasico
Concieno para instrumentos de
cuerda, de Anton Garcia Abril.



