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(1) Maurizio Pollini actug
n e Teatro Red de Madrid, €
ia 12 de octubre, dentro del
estival de Otofio de la Comu-
idad de Madrid. El programg
icluy6 los 3 Intermezzi Op
177 deBrahms, los5 Klaviers|
Ucke Op. 23 de Schonberg, dog
e los Klavierstiicke de Karl-
einz Stockhausen, y las sonéi g
Op. 78y Op. 57 (n.° 24y 3
«Appassonata») de Bedt
oven. Como cas sempre S
ede en este Festivd, € progra;
la de mano congtituy6 € pun
0 negro de un conciertg
dmirable.

A ddo un gran aciero del Festival de Otofio de
Madrid incluir en su programacion un recital

de un masico tan importante
como Maurizio Pollini, pianista
inhabitual en nuestra vida
musical, tan amiga de reiterar
algunos intérpretes, y modelo de
artista cuya presencia resulta
extraordinariamente saludable
para nuestro ambiente musi-
cd (2).

El programa mismo escogido
por d gran pianiga milanos s sa
lia de la rutina habitual gracias a
la inclusion de obras de nuestro
sglo (de Schonberg y Stockhau-

sen) cuya interpretacion es des
graciadamente infrecuente dentro
del repertorio de los grandes vir-
tuosos de la actuaidad y més in-
frecuente aln en sus visitas a
nuestro pais. Ademés, Pollini es uno
de los escasos virtuosos de nuestro
tiempo que no se dedica a cultiver la
demagogia musicd en ninguna de
sus versiones. ni actitudes
edtrafalarias, ni trasnochado
divismo, ni programas facilones, ni
declaraciones sorprendentes en la
prensa, ni apoteosis finales con
estratégico y barato rosario de bises,
ni vana propaganda, ni aardes de
Simpatia —o0 antipatia— y otros
resabios escénicos todavia del todo

vigentes. Pollini esté por encima de
todo ello y considera

Maurizio Pollini.

gue «la vida de un pianista no es
interesante sino por 1o que aporta
alavidamusicd en generd. Pien-
so que la funcién del pianista de
tipo romantico esta Ilamada a re-
mitir e incluso a desaparecer.
Pollini no basa su arte tampoco
en € darde técnico, aunque po-
see una de las técnicas més increi-
bles, mas perfectas, faciles y depu-
radas de la historia de su instru-
mento. Claude Nanquette ha
escrito con exactitud que «la mi-
lagrosa técnica de Pollini no es ni
siquiera medio para servir un fin
musicdl: es en si misma fuente de
creacion, de inspiracion, virtud
poética». Efectivamente, es éste
uno de los rasgos més peculiares y
sorprendentes dd arte de Pollini y
quiza también uno de sus mayo-
res pdigros. d que la técnicaen s
misma tiene valor musical, inclu-
so independientemente —si es
gue ambas cosas se pueden ais
lar— dd valor de la interpreta-
cion propiamente dicha.

Esto hace de Pallini un misico
de apariencia fria, distante, como
sucede a todos agqudlos que no
persiguen d triunfo como fin, que
no van abuscar a oyente a su bu-



taca, que no tienen interés alguno
en seducir antes de convencer;
pero no olvidemos que esta acti-
tud puede encubrir un tempera-
mento lleno de fuerzay ¢por qué
no? de pasion.

En relacion con otras audicio-
nes anteriores y con su trayectoria
discogréfica, la actitud de Pollini
en Madrid nos ha mostrado d
musico milanés en una actitud
hasta cierto punto nueva. Su ma-
nera de tocar los Intermezzi op.
77 7 de Brahms, fue de una mode-
racion, de una contencion, de un
«tocar para Si mismo» que nos
mostré una postura hoy muy in-
frecuente y que caracterizo a lo
que solemos denominar «vigos
maestros». En su vison no habia
solidez ni poderio brahmsiano,
no habia tampoco preciossmo
pianigico: habia intimidad, con-
centracion, economia expresiva,
contencion, pureza, distanciada
emocion. Pallini produjo una ex-
trafia sensacion de que la musica
surgia directamente de los dedos,
como S fueron éstos —antes que
la cabeza 0 que & epiritu— los
gue conocieran d camino de la
misica fendmeno extraordina
riamente interesante que no signi-
fica falta de pensamiento musical,
sino anulacion de la técnica como
intermediario; es la técnica —los
dedos— los que hacen la misica
Esta es quiza la razon por la cud
la milagrosa técnica de Pollini de-
soparece, e olvida enseguida,
pierde protagonismo, pasa desa
percibida.

Pollini y la muasica
del siglo XX

OLLINI es, como deciamos

uno de los pocos grandes
virtuosos del momento —Rostro-
povitch es otro— que interpreta
habitua mente musica de nuestro

tiempo, a menudo delamas dura
para€ publico habitual, que en
esta ocasion tuvo sobredosis. los5
Klaviersticke Op.23 de
Schoénberg y dos de Stockhausen
gue € publico escuchd con mu-
cho maés que respeto: con recepti-
vidad. Es fundamental el papel
gue pueden jugar los grandesin-
térpretes —y que raravez cum-
plen— alahorade difundir € re-
pertorio contemporaneo, a que
lamentablemente esimpermeable
unadtisima proporcion de me6-
manos. Pollini tocalamulsicade
Schénberg o Stockhausen como
la cosa mas natural del mundo,
sin exhibirlo como un mérito ni
como una bandera. Pollini siem-
pre se ha negado —desde €l dia
en que, de formaimprevista para
él mismo, ganara el Concurso
Chopin de Varsoviay se planteara
convertirse en profeson?” dela
musica— siempre se ha negado,
deciamos, a convertirse en uno de
los virtuosos-maquina, victimas
de su propiafamay delas deshu-
manizadas exigencias del merca-
do. Pollini se niegaadar mas de
una sesentena de conciertos al
cabo de un afio, y siempre se ha
esforzado por ser persona antes
gue pianista. Nada més ganar €
Premio Chopin decliné las propo-
siciones que se le hacian para
«meditar en paz sobre todas las
cosasy no sHlo sobre lamUisican.
Hombre comprometido con su
tiempo, que ha dado conciertos
en las fébricas y barrios 6brelos
deltdiajunto asu amigo Claudio
Abbado, o que interrumpialos
conciertos para espetar a publico
mas |ujoso «una prédica apasio-
nada en favor de la paz», como
recuerda Sopefia, Pollini, de for-
ma muy inteligente, ve con supe-
rioridad y desdén la actitud que
convierte a piano en «un instru-
mento sacrosanto; solo cuenta el
valor delaobraproducida, d ins-
trumento no es naday.




(2) La produccion de Melo-
drama de Luciano Berio y de
"ery gentle y Berceuse de Luis
le Pablo fue representadaen €
"egtro Maria Guerrero de Ma
Irid, losdias 7, 8 y 9 de oclu-
iré de 1988, dentro del Festival
e Otofio de Madrid, con la co-
iboracion de José Ramén En-
inar (direccion musical), Pie-
re Audi (direccion de escena),
Late Blacker (escenografia),
)avid Lovett (disefio de luces)

Crigina Véazquez (produc-
ion) y la participacion de
liembros de la Orquesta Sin-
anica de Madrid.

uisdePablo.

Un Beethoven
problematico

POLLINI acaba su recital
con dos sonatas de Beetho-
ven gue la gran parte del publico
y la critica escucharon con admi-
racion y entusiasmo, pero que a
quien estas lineas escribe le pare-
cieron harto problematicas. La
claridad dd planteamiento y €
milagro de la técnica (jqué locura
d tiempo find de la «Appassiona
ta»!) no enmascararon la impre-
son —acaso errdénea— de que
Pollini hubiera dejado de creer en
la eficacia comunicativa de la
misica que interpretaba «respe-
tuosa y tristemente, lo mismo que
un suicida», para expresarlo con
palabras de Luis Rosales. ¢Es tan
extrano esto? ¢Se le puede pedir a
un masico tan comprometido
con su tiempo como Pollini que
siga creyendo en la eficacia de
una nueva y enésima interpreta-
cion de Beethoven? ¢Es compati-
ble con aguien que se rie dd pia-
no sacrosanto y de los pianistas
romanticos? Creo que la misica
de Beethoven posee un ingredien-
te de emotividad y de misterio
—qQue no creo sea Sinbnimo de
oscuridad— que son esencides, y
de ios que no se puede prescindir.
En redidad e propio Pollini ha
expresado ya hace tiempo su cri-
sis de fe: «Se encuentra en la md-
sica de Beethoven o de Chopin un
acorde disonante que hoy ya no
produce d efecto singularmente
dramético que provocaba enton-
ces. Debemos encontrar una via
gue permita gjecutar la misica
con la misma emocion que susci-
taba entonces». Ante esa actitud
—ta vez en buena medida erré-
nea—, es muy facil dar un paso
mas y concluir que tal puesta a
dia es imposible. Me temo que
Pallini se encuen-

tra en ese conflictivo estado y
ComMo consecuencia su Beethoven
tuvo mas de exposicién anditica
gue de acto vivencid, lo que pro-
dujo una extrafia sensacion vi-
sual, como s Pollini hiciera pasar
las sonatas antes nuestros 0jos
—nuestros oidos— para que las
contemplemos en su objetiva cor-
poreidad sin entrar en € juego
emocional en gue radica su esen-
cia. Recordaba oyendo a Pallini
(su Beethoven, su Schubert, su
Schumann, ya fuera de progra-
ma) esa frase, aparentemente ab-
surda de Casdis, prototipo de in-
térprete romantico. «El ritmo es
cuando < llega tarde». Pollini lle-
ga sempre a tiempo, demasiado a
tiempo, no degja tiempo a los si-
lencios, no dgja que la misica res-
pire, cobre vida propia, se inde-
pendice, acaso mentirosa como
un canto de sirena. Tal vez los
aos y su evidente y creciente es-
cepticismo lleguen a convertir a
Pollini en un auténtico «vigo
maestro»; ta vez d magiserio es
piritual de Schnabel y Furtwan-
gler, que iluminaron la oscuridad
de sus afios juveniles, le devud-
van la fe en la eficacia y sentido
de la mUsica de los romanticos y
en su capacidad humanistica. A
Pallini sdlo le fdta esta certeza
para ser uno de esos intérpretes
cuya hudla quede inddeble en
nuestro espiritu.

Teatro musical de
Luis de Pablo y
Luciano Berio (2)

A LREDEDOR de tres lustros
han tenido que pasar para
gue podamos ver en Espafia dos
obras clave del testro musicd de
Luis de Pablo: - Very Gentle y
Berceuse, compuestas entre 1973
y 1974 y edrenadas respectiva
mente en € Fegtival de Royan'y



en la Cooper Union de Nueva
York. Es, pues, un innegable
acierto su estreno espariol por
parte dd Fegtiva de Otofio: € re-
traso en cierto modo se ha visto
compensado por una, interpreta
cion y escenificacion de gran lujo,
a las que nuestra musica de hoy
estad desgraciadamente poco habi-
tuada.

La estrella de la velada (inicia-
da con Melodrama, de Luciano
Berio) fue sin duda Very Gentle,
una pégina bellisma, redonda,
completa, unitaria, en la que nos
encontramos ya —un poco anti-
cipadamente— con d lenguge
actual de Luis de Pablo, con los
rasgos esenciades de lo que —exa
geradamente— se ha llamado al-
guna vez «periodo rosa» y que
caracteriza por una dulcificacion
apolinea del lenguaje, para crear
un mundo extremadamente poé-
tico e intimo, con una tendencia
ala smplificacion de los recursos,
a la depuracion de la timbricay d
cultivo de un tipo de misica de
raigambre cameristica: un camino
gue lo algja de la obra de Cris-
tobal Halffter, su complementa
rio musical, con € gue ha forma
do involuntaria pargja, un poco a
modo de las grandes parejas tauri-
nas de que nuestro pais es tan
guStosO.

Una voz de soprano y otra de
contratenor, clave, celesta, armo-
nio, violonchelo y tampura (afi-
nado por tritonos) son los reduci-
dos medios de la obra (pensada
para dos cantantes y dos instru-
mentistas, uno que toque los ins-
trumentos de tecla y otro los de
cuerda). El nicleo estético de
Very Gentle viene dado por la
combinacion perfectamente  ex-
plotada de las voces de soprano y
de contratenor, de tesitura proxi-
ma pero de diversa timbrica, que
produce un efecto tan sorpren-
dente como € que pueda produ-
cr € juego de timbres proximosy

aejados alavez delafamiliade
losvidlinesy delasviolas de gam-
ba en el Sexto concierto bran-
demburgués. Ambas voces, lgjos
de dialogar, corren paralelas, in-
dependientes e inseparables como
dos voces polifénicas, se superpo-
nen en un juego que hace brillar
la disonancia con la fuerza que
podemos encontrar en laobrade
Monteverdi y Gesualdo y cuya
eficacia ha perdido gran parte de
la musica contemporanea. El
conjunto de la obra, extraordina-
riamente estética, produce un sor-
prendente efecto refulgente,
como s de unajoyamedieval se
tratara, emite un brillo que por
opaco, por primitivo, produce un
efecto mas preciosista. Un texto
inexistente y una accion también
inexistente que giraen torno ala
idea general de la soledad de la
mujer (soprano), no paliada por
la sombra de su doble (contr.ate-
nor), podria hacer poner en duda
el caracter teatral delaobra. Sin
embargo, creo que lo escénico es
un elemento primordial que cola-
bora a crear laimpresién de «ob-
jeto precioso», de bijou étincelant
gue la obra indudablemente pro-
duce. Una sencilla pero exquisita
escenografia a base de médulos
de urdlitay resatada por unailu-
minacién no menos refinada, co-
labord acrear e climaidea. Ex-
celente laversion musical, dirigi-
da con nitidez y primor por José
Ramon Encinar y cantada por
Paloma Pérez Ifiigo (en unadelas
mejores actuaciones que le recor-
damos) y por el contratenor Ni-
cholas Clapton, que canto su exi-
gente parte con la elegancia con
gue canta la musica de Purcell o
Blow. Las dosfasas citas (dd pa
dre Soler y de un Frescobaldi
muy hispanico), compuestas con
mucho garbo por Luis de Pablo,
cumplen una doble mision: lade
romper formalmente el tempo
paralizado de la obra, y 1a de su-




Luis de Pablo.

brayar —con un punto de iro-
nia— la espafiolidad de la obra.
Berceuse (1973-4), espectaculo
para tres flautas, dos percusionis-
tas, 6rgano Hammond, soprano y
actor, es quiza una obra menos
redonda, menos unitaria, con un
caracter més experimental, aun-
gue sin duda encierre mucho in-
teresante y muchos de los rasgos
gue han de tener gran importan-
cia en la obra pogterior de Luis de
Pablo. En dla es muy grande €
influjo de la musica folkldrica a la
que d autor ha dedicado tanta
atencion, y € tratamiento de los
instrumentos, como blogues ais-
lados y en su conjunto, es extraor-
dinariamente depurado. La anéc-
dota de la abra —las relaciones
entre un hombre y un contrabgjo,
parodia de sacrificio cuya sacer-
dotisa es encarnada por la voz de
soprano— define @ sentido iréni-
co de esta pieza: creo que era in-
necesario que desapareciera €
contrabgjo, sustituido por un mu-
cho menos erotizante cilindro de
uralita. Excelentes la soprano Si-
gune von Osten y € actor Jorge
de Juan, en su dificil cometido,
asi como la direccion de escena

del muy prestigioso Fierre Audi.

La musica de Luis de Pablo
dej6 un poco pdido € Melodra-
ma de Luciano Berio, fragmento
para tenor, piano y ocho instru-
mentos extraido de Opera (1970),
en @ gque destaca una interesante
parte pianistica muy bien tocada
por Elena Barrientes, cuyo nom-
bre incomprensblemente no figu-
raba en € programa. Los 18 afios
transcurridos desde € estreno de
la obra han dejado su hudla en
esta parodia que combina la ale-
goria de una sociedad que agoni-
za con tres elementos draméticos
superpuestos. € hundimiento del
Titanio, las salas de un hospital y
el mito de Orfeo. Habria sido im-
prescindible la inclus6n en €
descuidado programa de mano
(con justas pero insuficientes no-
tas de Alfredo Aracil) d texto de
estaobra

En suma, una exceente oca
SiOn para degustar de lamisicay
el teatro de nuestro tiempo, en
ufia produccién que no escamo-
ted los medios, y que acertd tanto
en lo musical como en lo escéni-
co, aunque fallara € poder de
convocatoria.



