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El violin de CASl smultaneamente han sido
Mozart, de editados dos registros del tercer

concierto para violin de Mozart,
Jacques d concierto en Sol mayor K.216.
Thribaud a Se trata, por un lado, de la

i ; reedicion de un registro redizado
Cho Llang Lin en 1950 por uno de los
mozartianos mas ilustres de nues-
tro siglo, € francés Jacques Thi-
baud, cuando € gran violinista

* Madrid, 1953, Critico mu- | DOrdeles contaba setenta afios de
sical. Profesor del Real Conser- | €dad. La segunda grabacion corre
vatorio de Madrid. acargo de Cho-Liang Lin, € jo-

Cho-Liang Lin.

ven aunque ya consagrado violi-
nista formosano que ganara en
1977 € Premio Reina Sofia de in-
terpretacion. Es interesante cote-
jar ambas interpretaciones, inten-
tar ver qué eslo que uney lo que
Separa a estos dos violinistas naci-
dos con ochenta afios de diferen-
cia(1880y 1960).

Fue Thibaud un violinista miti-
co e idolatrado durante toda su
vida, famoso por su degante téc-
nica francesa, por su sonido refi-
nado y transparente, y muy espe-
cidmente por su categoria como
intérprete de la musica de Mo-
zart. El gran pianista Alfred Cor-
tot, su amigo y colaborador, decia
gue «su sonoridad y su encanto
rehusaban toda objecién», y &fir-
maba que «era incomparable en
Mozart, pero méas corto de ideas
en Beegthoven»; su otro gran cola
borador, Pablo Casas, manifesta-
ba que Thribaud era «un instru-
mentista de primer orden, que
tocaba d violin con una degancia
incomparable». El juicio de Ye-
hudi Menuhin apunta en la mis-
ma direccién; «La manera de to-
car elegante de Thibaud formaba
parte de un codigo genético fran-
cés; poseia una facultad innata de
tratar una frase sin pedir permiso
al metrénomo. Cuando yo era jo-
ven, € Mozart de Thibaud erain-
comparable».

Ante los juicios unadnimes del



publico mundial y de las més au-
torizadas voces contemporaneas
resulta dificil admitir que € regis-
tro mozartiano de Thibaud no sa-
tisface a nuestros oidos de hoy.
Cierto es que Thibaud lo redizé
con 70 anos, que son muchos
para un violinista, pero también
lo es que murié a los 73 en un
accidente aéreo (como la genial
Ginette Neveu, una de susmas
queridas alumnas), cuando vigja
ba para dar una gira de conciertos
y que estaba en plena actividad
concertistica. Justamente se ha
insistido en que Thibaud no ha
bia envgjecido ni perdido faculta-
des y que habia muerto en la ple-
nitud de su arte, por lo que tal vez
no debemos pensar que la edad
avanzada sea la causa. Cierto es
también que la grabacion que co-
mentamos es muy deficiente téc-
nicamente (mucho més de lo que
cabria esperar de su fecha, 1950),
y gue esto puede justificar algu-
nas de las inexactitudes de afina
cion que se aprecian en € regis
tro. Con todo, hemos de
plantearnos la cuestion de hasta
qué punto ha podido cambiar €
gusto y las exigencias del oyente
de hoy para que € arte de Thi-
baud esté Igjos de gustarnos cuan-
do se cumplen tan solo 25 afios
de su muerte.

La primera impresién que nos
provoca Thibaud es la de una ex-
cesiva libertad ritmica, con exage-
radismos cambios de tempo den-
tro de un mismo movimiento, un
detenerse para disfrutar de una
frase e inmediatamente echar a
correr de una manera, a nuestro
gusto, caprichosa e incoherente.
Pero nos asombra ver como Ye-
hudi Menuhin consideraba este
desprecio dd metronomo como
una gran virtud, y lo cierto es que
cas todos los musicos de su gene-
racion se tomaban unas libertades
con € ritmo gque hoy resultan ina-
ceptables. En € caso de algunos

artistas geniales (Furtwangler o
Casais, por gemplo) esta libertad
ritmica hoy nos parece justificada,
pero en los més de los casos nos
resulta  gratuita, caprichosa,
superficial. Ahora bien, ¢somos
nosotros los que estamos en o
cierto?, ¢el respeto d metrénomo
es unaverdad absoluta?, ;0 setra
ta tan s0lo de una moda que per-
dera su vigencia en cualquier mo-
mento? No nos parece probable.
Ta vez lo que explique € fend-
meno es € influjo de la misica
grabada: Thibaud era un musico
de concierto, y como tal triunfé
por doquier. El concierto admite
un grado de improvisacién muy
superior a del disco, una mayor
libertad; en & la mlsica se hace
una sola vez y ha de cumplir su
cometido: la comunicacién con €l
publico, que se lograra tanto mas
cuanto mayor sea € componente
de subjetividad. Por € contrario,
la misica grabada es un docu-
mento, y como ta ha de ser obje-
tivo; 1o que puede ser sublime por
el hecho mismo de ser irrepetible
podra tornarse facilmente ridiculo
en e momento en que pierda su
condicion efimera. Ello ha ido
determinando una manera de ha
cer misica més objetiva, progresi-
vamente mas racional, més légica
y equilibrada, pero méas personal,
menos introvertida, con menos
capacidad comunicativa: la con-
secuencia inmediata es algo que
todo melémano conoce: la ex-
traordinaria similitud existente
entre las versiones de diferentes
intérpretes en e momento actual,
infinitamente mayor a la que
existia hace medio siglo. Con
todo, y a pesar de sus muchos as-
pectos discutibles, € arte de Thi-
baud (especiamente por lo que se
refiere a Poema de Chausson)
muestra una gran belleza sonora
y una éegancia netamente fran-
cesa de la que hoy quedan muy
pOoCOS representantes.




A sus 28 afios, Cho-Liang Lin
ha dado suficientes muestras de
su talento como para poder ser
considerado ya como uno de los
grandes violinistas de nuestro
tiempo. En la actualidad esta rea-
lizando una grabacién completa
(muy completa, con los siete con-
ciertos) de la obra para violin y
orquesta de Mozart, una de las
pruebas mas dificiles que se puede
plantear un violinista. Hasta la
fecha han aparecido dos discos
gue nos permiten augurar con
toda probabilidad uno de los mas
logrados regigros llevados a cabo
nunca del ciclo mozartiano. S to-
maramos como punto de referen-
cia la versén dd genid vidlinisa
belga Arthur Grumiaux, modelo
de violinistas mozartianos, diria-
mos que Lin toca un Mozart mu-
cho més lento, mucho més repo-
sado, apacible y contemplativo,
pero de una belleza y una fuerza
similares. Desde un punto de vista
técnico, Lin toca con una finura,
un virtuosismo sin exhibicién, una
pulcritud en la articulacién y en
sonido, a los que es dificil
encontrar parangoén. Lin toca la
misica de Mozart con una admi-
rable delectacion, «gustandose»,
como dicen los taurinos, escu-
chandose y disfrutando del hecho
mismo de hacer masica, algo de
una extraordinaria importancia.
El pdigro de todo dlo es la pérdi-
da de tension, la falta de estructu-
racion, la monotonia, que ni Si-
quiera es rozada por Lin, que
juega con € vibrato, la dindmica
y las tensiones y distensiones de
modo admirable. La version
aporta la novedad de muy hermo-
sas cadencias, ecritas en un edtilo
acasy excesivamente mozartiano
por el director Raymond Lep-
pard, que redliza un acompaha
miento excelente aungue ta vez
un poco demasiado austero.

Si comparamos €l arte de Lin
con € de Thibaud, € gran mozar-

tiano de la primera mitad de si-
glo, por una vez nuestro tiempo
parece salir ganando.

El Ravel de Ravel
y el Prokofiev de
Prokofiev

L A coleccion  Legendary
Classics, editada por lafirma
Philips, ha publicado dos vigjos
registros que eran de dificil ad-
quisicion desde hacia muchos
anos. las interpretaciones de Ra
vel y de Prokofiev de algunas de
sus propias obras. Es interesanti-
smo escuchar como concebia
Ravel su Bolero, de manera dia-
metralmente opuesta a la que nos
tienen acostumbrados la mayor
parte de los directores. A pesar de
gue, seguin las lenguas no fue Ra-
ve d director fisco de este regis-
tro, Sino su amigo y discipulo Pe-
dro de Freitas Branco, que seguia
las indicaciones directas del com-
positor, y a pesar de que € sonido
de 1932 es muy rudimentario, es
fécil adivinar lasintencionesdela



version: no se trata de un superi-
cia juego de virtuosismo orques-
td —que es lo que hoy cad sSem-
pre se escucha— sino un bolero
lento, sensud, sinuoso, enérgico a
la par que perezoso, que va cre-
ciendo poco a poco como un or-
ganismo viviente, aumentando
paulatinamente no ya su dinami-
ca, SN0 suU tension, su sensudidad
pegajosa, irritante, narcética y
exatadora. Todo ello mucho més
interesante de lo que estamos
acostumbrados a escuchar. Inte-
resante también ver como la ver-
si6n de las Chansons madécasses,
con Maddine Grey, acompafiada
al piano por Ravel, nos presentan
una interpretacion de la masica
impresionista mucho menos
aséptica, refinada y preciosista de
lo que es hoy habitual: tal vez Ra
ve preferia que su masica cuidara
menos la forma sonora y atendie-
ra en mayor medida a su conteni-
do expresivo.

Parecida impresion nos da la
audicion de la segunda suite de
Romeo y Julieta, de Prokofiev,
dirigida por € autor en 1938.
Versdén de escasa cdidad técnica
por lo que respecta a sonido y a
la interpretacion musical, nos
permite sin embargo adivinar una
versén muy rica en intenciones
expresivas, llena de contrastes y
de un arrebato y una pasiéon que
pocas veces se encuentra en las
versiones actuaes. Una vez maés
la comparacion de dos épocas
produce un sado enormemente
positivo en lo técnico, pero un
aplanamiento expresivo y una
menor vitdidad en la manera de
hacer msica

El piano de
Viadimir
Feltsman

EL nombre de este pianista
ruso saté repentinamente a
las paginas de los periddicos con
motivo de su emigracion de la
Unién Soviética a los Estados
Unidos, gque fue orquestada con
todo € aparato de las grandes
ocasiones. Desde 1979, en que
Feltsman y su familia solicitaron
una visa de sdida, hasta € verano
de 1987, en que llegaron a Esta-
dos Unidos, Feltsman sufri6 todo
génerode censuras, prohibiciones
y vgaciones profesonaes que pa
ralizaron su brillante carrera.
Ahora, con su llegada a Estados
Unidos, que comenzo con un re-
cital en la Casa Blanca, invitado
por & presidente Reagan, y un fi-




chaje en exclusiva para la firma
CBS, Feltsman ha sido lanzado
con todos los recursos del marke-
ting, alos que en este caso se une
cierta propaganda politica. Es
muy posible que € pianista ruso
nunca hubiera acanzado una as-
cension de tal envergadura de no
ser por sus dificiles circunstan-
cias. € haber sido gaardonado
con € premio Marguerite Long
desde luego no le habia consegui-
do pargja repercusion. El caso es
gue ahi estda Feltsman y que su
nombre, a través del disco, los
medios de comunicacion y €
concierto, va a sonar mucho.
¢COmMo es este pianista desde €
punto de vista musical? Sin duda
un gran instrumentista, muy en la
tradicién rusa de técnica podero-
sa, sonido grande en € fuerte, ex-
traversion expresiva, gran capaci-
dad para hacer cantar su
instrumento (un poco a lo Ru-
binstein), gran libertad interpreta-
tivay ritmica. Ta vez su arte esté
lgjos de la economia expresiva,
del preciosismo técnico, del co-
medimiento y i de la precisén en
las intenciones que tanto vaora €
gusto europeo actua: su manera
de tocar es més libre, més directa,
quiza menos exacta e inteligente-
mente planificada que la de otros
grandes pianistas de su edad; pero
no por elo su ate es en modo
alguno vulgar ni elemental, aun-
gue si nos puede producir una
impresion de cierto arcaismo, que
nos recuerda a algunos pianistas
de lavigja escudla por su gran ru-
bato, su extremada flexibilidad
ritmica en los acompafiamientos
(que llegan arozar e desgjuste en
ocasiones) 0 € carécter tempera
mental de su fraseo. Por lo que
hemos podido oir, su Chopin, de
gran romanticismo, tiene mas
fuerza e inspiracion que su Schu-
bert, un poco unidimensional, de-
masiado heroico unas veces y ex-
cesivamente ingenuo otras, sin

jugar con la ambigliedad tipica
dd pianismo dd vienes. Edtos ras-
gos seguramente haran de Felts-
man un pianista més valorado en
América que en Europa, més ade-
cuado para interpretar € reperto-
rio romantico y postromantico
gue € clasico, probablemente un
pianista idoneo para interpretar €
repertorio ruso y € pianismo de
bravura. Es también posible que
su instalacion en Occidente incida
en su manera de tocar y su arte se
decante lo justo para hacer de &
un intérprete de primerafila

Dos pianistas para
Schubert

DOS de los més genides

pianistas de la joven gene-
racion relinen las caracteristicas
idedles para hacer de dlos dos
portentosos intérpretes de Schu-
bert. Son pocos, muy pocos los
pianistas que han sido grandes
schubertianos; la misica del vie-
nes requiere una serie de caracte-
risticas muy dificiles de reunir ya
gue ademés de una gran técnicay
de una sutileza sonora de primer
orden, es imprescindible un gran
talento para combinar estados
psicolégicos sutiles y ambiguos, 1o
gue requiere una profundidad y
una riqueza persona que muchos
intérpretes estan lejos de poseer.
El americano Murray Perahiay la
portuguesa Maria Joao Pires rell-
nen todas estas virtudes en grado
sumo, y en consecuencia su Schu-
bert puede parangonarse d de los
mejores intérpretes de la misica
de este compositor. Maria Joao
Pires es una muUsica con una
sensibilidad a flor de pidl, capaz
de conmovernos hasta estratos
muy profundos. S su Mozart es
uno delosmés gréciles,



aéreos, candorosos y atrevidos de
nuestro tiempo, su Schubert con-
sSigue ese NO Se gué gue tan genid-
mente define nuestra lengua con
la paldora «angel». Angd es esa
combinacion de gracia, levedad,
facilidad y a mismo tiempo sen-
sibilidad, encanto, con una chispa
de nostalgia, con apenas una gota
de melancolia. Su interpretacion
de la Sonata Op. 78 y de los Im-
promptus Op. 90 nims. ly2, una
vez mas confirman la calidad de
la frégil pianista portuguesa como
uno de los més sutiles espiritus
schubertianos de nuestro tiempo.

El dltimo registro de Murray
Perahia reline la Sonata Op. 22,
de Schumann (una obra maravi-
[losa pocas veces interpretada), y
la Sonata Op. Postuma D. 959, de
Schubert, una de las mas genides
de todas las escritas por €. Pera
hia realiza una creacion portento-
sa con ambas obras, en uno de los
mas hermosos registros pianisti-
cos de los Ultimos tiempos. Con-
Seguir crear € sentimiento de nos
talgia, de desencanto, requerido
por € andantino de esta sonata
schubertiana es algo muy dificil,
pero mas ain lo es lograr otorgar
a toda la obra una unidad estruc-
tural y una coherencia interna
gue nunca habiamos escuchado
antes. Perahia concibe la sonata
en su conjunto y desde € primer
compés todo lo que acontece es
fruto de lo anterior y condicio-
nante de lo subsiguiente. Para
ello, ademés de técnica, de refina
miento, de buen gusto, hace falta
inteligencia, hace falta tener una
cabeza que piense la masica, que
la planifique, que la organice de un
modo arquitecténico, para que todo
sea Sdlido y equilibrado. Ese es
gran milagro logrado por Perahia

Un gran pianista schubertiano
surge muy de tarde en tarde. En
este momento hemos tenido la
fortuna de presenciar la aparicion
de dos.

Murray Perahia

Mozat: : Concierto para violin K. 216.
Chausson: Poéme. Jacques Thibaud (vio-
lin). Org. de los Contiertos Lamoreux.
Dir: Paul Paray y Eugéne Bigot. Legen-
dary Classics. 1 CD. 420 859-2. Philips.

Mozart: Conciertos K. 207, K. 218,
Rondo K. 269. Mozart: Conciertos K. 216,
219y adagio K. 261. Cho-Liang Lin (vio-
lin). English Chamber Orchestra. Direc-
cion y cadencias: Raymond Leppard. 2
CDs. MK 42364 y MKJ44503. CBS.

Ravd: Bolero. Chansons madécasses.
Org. de los Conciertos Lamoreux, Maddli-
ne Grey (soprano), Ravel (piano y direc-
cién). Serge Prokofiev: Quite nim. 2 de
Romeo y Julieta, Op. 64 -ter. Orq. filar-
moénica-sinfénica de Moscll. Dir: Proko-
fiev. Legendary Classics. 1 CD. 420 778-2.
Philips.

Chopin: Preludios Op. 28. Vladimir
(Fjglésman (piano). 1 CD. MK 39966.

Schubert: Fantasia Wanderer. Momen-
tos musicales D. 780. Vladimir Feltsman
(piano). 1 CD. MK 42569. CBS.

Schubert: Sonata D. 894. Impromptus
Op. 90, 1y 2. Maria Jgeo Pires (piano). 1
CD. ECD 75470. ERATO.

Schumann: Sonata Op. 22. Schubert:
Sonata D, 959. Murray Perahia (piano). 1
CD. MK 44569. CBS.




