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NAS pocas sdas permanecen
abiertas en Madrid y Barcelona.
La actividad teatral del verano
se desarrolla en otros lugares. Se
intercambian plazas y nombres,
se reciben visitas y se vistaalos
demés. Los fedivales pueblan la
geografia; € teatro cdebra asi
descanso de los otros. Entre los
posos del café, puede divisarse €
sedimento de la Ultima comidilla;
¢se abren o se cierran losteatros?

Aquellos que tengan la fortuna
de poder vigar sin apreturas de
tiempo tendran la oportunidad de
adgtir alos cientos de festivales de
teatro que se celebran en Europa
y América. Desde los veranos
griegos, desde donde hablan Euri-
pides y Sofocles, hasta los templa-
dos vientos de Canadd, donde
suenan vanguardias mas 0 menos
vivas, las plazas del mundo ofre-
cen d vistante € Iujo cultura ded
teatro. Pequefias citas conviven
con los clésicos acontecimientos.
Hasta la neutra Suiza es capaz de
competir con la solera de Avig-
non o Edimburgo.

En Esparia, donde € teatro no
termina nunca de superar la cri-
sis, florece una variada oferta que
comenzo con e Festival de Méri-
day terminara en septiembre con
d de Almagro, En d medio, dos

macro-citas, |a$ de Los veranos de la
Villa (Madrid) y latemporada

Jeanne Moreau.

del GREC (Barcelona), aparecen
como € punto de referencia de
muestras menos ambiciosas en la
forma, pero tan interesantes en
los contenidos. Por ahi se colocan
Itdlica, Malaga, Sagunto, Olite,
Santander, etc., sin contar con las
giras veraniegas de las compafiias
privadas dedicadas a teatro co-
mercial, que trasladan sus aperos
a las ciudades en las que aln no
existe unatemporada teatral esta-
ble. El veraneante y el curioso
sdlo tendréan que consultar las po-
bladas carteleras para tefiir de es-
cena los abundantes momentos
de ocio del verano.

Tres espectaculos que podemos
[lamar internacionales estan en
condiciones de atraer la atencion
del aficionado: una Opera de Mi-
chaedl Nyman, e mondlogo de
Jeanne Moreau y € dltimo mon-
taje-experimento de Robert Wil-
son. Los dos primeros se pueden
encontrar sin salir del pais. El
otro, una aproximacioén a El mar-
tirio de san Sebastian, segun €l



texto origina dé G. D'Annunzio,
habra que perseguirlo por tierras
de Europa, S es que € interés por
laforma, € disefio escénico y las
peculiares maneras de Wilson
despiertan los estimulos del via-
jero.

La épera de Michag Nyman
estard en € escenario del GREC
barcelonés. Sobre un relato de
Oliver Sacks, neurdlogo aficiona
do a poner en excelente prosa lo
mas pintoresco de la patologia
gue tiene la oportunidad de tra-
tar, Nyman ha construido una
Opera contemporanea de poco
mas de 45 minutos de duracion,
gue resulta ser una selecta guinda.
El hombre que confundié a su
mujer con un sombrero («The
man who mistook his wife for a
hat»), tal es  titulo de la 6peray
de relato, cuenta € proceso-tera-
péutico de un hombre que habia
perdido la capacidad de recono-
cer la globdidad de ago observa
do, a pesar de ser medianamente
consciente de la redidad de sus
partes. El montaje esta producido
por € Ingtituto de Artes Contem-
poraness (ICA) de Londres. El es
-pectaculo es conocido en Espaiia,
donde se estrené en la primavera
de 1987, dentro del Festival Inter-
naciona de Teatro de Granada.

Lavimos en Madrid y también
en Barcelona, donde € 2 de julio
dio su dltima representacion:
Jeanne Moreau. Su  minucioso
trabgjo en Le recit de la servante
Zerline, de Hermann Broch, diri-
gida por Klaus Michael Griber,
fue un regalo para d espectador, a
pesar de algunos manierismos y
vedetismos quiza inevitables, que,
de todas formas, pasaron desaper-
cibidos para una buena parte del
publico, la de los mitbmanos y
enterados, preocupados en hacer
saber a resto gue su conocimien-
to dd francés excedia los nivdes
medios. La Moreau vigjara con su
espectéculo y quiza seafécil coin-

cidir con ela por esos mundos de
Dios.

A este pequefio grupo cabe
anadir New demons, de la compa-
fila canadiense La, la, la Human
Seps, que pasaran por Barcelona
los Ultimos dias de julio. La, la, la
Human Seps dg6 muy dto d lis
tén cuando se presentaron, hace
dos afios, en € Festiva de Otofio
de Madrid. Su danza agresiva,
fuerte, con notas «heavy» y
«punk», muestra una preparacion
atenta en diversas disciplinas de
la expresion corporal. En Améri-
ca han creado escuelay se empie-
Za a detectar la presencia de imi-
tadores.

Por ultimo, aguellos que no ha-
yan tenido la oportunidad de ver
El publico, de Garcia Lorca, diri-
gido por Lluis Pasgual, podran
hacerlo en escenarios internacio-
nales. Con € premio al megor es
pectaculo en lengua extranjera,
otorgado por la critica francesa,
ain calentito, e montaje de Pas-
qual redliza en estos momentos
una gira por Europa 'y Ameérica,
New York incluida. Esta es una
apresurada nota sobre algunas ci-
tas importantes del teatro vera
niego, delaque no j puede fadtar €
ultimo montgje de Tadeusz Kan-
tor, Jamas volveré aqui, que pue-
de verse en Paris.

Un off-off muy
dentro-dentro

EL Ayuntamiento de Madrid,

aparte de un programa que
recoge algunos de los estrenos de
los fedivdes veraniegos, ha
creado un espacio conceptua
nuevo, sito en e Centro Galileo:
d «off-off Madrid», préstamo &
xico dd americano, con € que
pretenden cubrir esa parte de la
oferta teatral que se encuentra
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fuera de («off...), lo que ya esta
fuerade (...off») la habitual préac-
tica escénica. El buen periodistay
amigo Fernando Bgj arafio, expli-
ca, en un prologo que habria me-
recido megjor destino, que «Lare-
ferencia es obvia: grupos, com-
pafias y colectivos que basan su
trabajo en la experimentacion, en
ese terreno escasamente conven-
cional que tan gratas sorpresas ha
deparado en los Ultimos afios, asi
como —no hay por qué negarlo,
para eso seinvestiga— fiascosin-
conmensurables». Es una buena
definicion; efectivamente, de eso
se trata, en teoria, €l «off-off»,
Pero los programadores de «Los
veranos...» no lo han entendido a
pie delaletray abren € ciclo con
un sainete topicon que se salvaen
parte gracias a la interpretacion
de Gloria Mufioz, excelente ac-
triz, y a discreto trabgjo de Alicia
Sanchez. El acompafamiento es
una obra de Carlos Gorostiza, au-
tor argentino nacido en 1920,
desde la que se pretende andlizar
las oscuras y frustrantes relacio-
nes entre laredidad y € deseo de
dos mujeres pertenecientes al gru-
po social de los desposeidos. No
hay nada nuevo en la puesta en
escena ni en e planteamiento ni
en laresolucién de los conflictos.
Puede parecerse a dlguna obra de
Lauro Olmo, a fragmentos de
Sastre, aideas de Tennesse Wi-
[liams, pero sin llegar d compro-
miso del primero, alaacidez del
segundo ni ala poesiadd tercero.
Es un sainete normal, teatro cos-
tumbrista, nada «off», menos
«off-offx». El publico aplaudié con
carifio alas actrices, muy queri-
das por los aficionados, pero no
mostré un excesivo entusiasmo
por la propuesta. La directora,
Crigtina Rota, no salié a saludar.
El acompafiamiento abri6 €l ciclo
del Galileoy es hastaahorala
Unica puesta en escena que he-
mos podido contemplar, de un

programa que comenzo € pasado
7 dejulioy terminara € 4 de sep-
tiembre. Los segundos en ocupar
la escena del Galileo seran los
miembros de Espectaculos La Fe-
deral, compafiia formada con
aumnos y ex-aumnos de la es-
cuela de William Layton y José
Carlos Plaza. Presentan un espec-
taculo titulado Ningun hombre
conocido, original de Jorge
Amich, Arantxa Aguirre y Maca-
rena Pombo, gue lo han concebi-
do a partir de Tingeltangel, de
Karl Vaentin. Definen su obra
como una farsa melodramdtica,
homengje a teatro de variedades
y a cine cdmico, especiadmente a
Chaplin y Valentin. El argumento
habla de un empresario que se
queda sin artigtas y se ve obligado
a proponerles esa funcién a los
mUsicos de orquesta. Surgen con-
tratiempos y enfrentamientos que
d empresario no puede resolver,
porgue, como rezaba e afortuna
do varso de Viglietti, «Menos md
gue existen los que no tienen
nada que perder... ni siquiera la
muerte». Espectaculos La Federal
es una compafiia joven. Ninguno
de sus miembros pasa de los
treinta afios. A priori, no hay ee-
mentos que indiquen que se pue-
de tratar de un montaje «off-off»,
pero tampoco hay certidumbre de
lo contrario; todo lo més una pe-
guefia sospecha: hay muchos gru-
pos jovenes que empiezan ahora a
descubrir € cabaret culto, més o
menos distorsionado, como «exi-
je» la experimentacion.

El final de julio traerd El color
de agosto, comedia original de
Paloma Pedrero, Premio Tirso de
Molina 1987 por Invierno de luna
alegre. El montge esta a cargo de
lacomparfiia DirectaP.T. y esuna
coproduccion con e Centro Na-
ciona de Nuevas Tendencias Es-
cénicas (CNNTE). Laobrarelata
d reencuentro de dos pintoras re-
lacionadas antafio amistosay pro-



fesonalmente. En una tarde de
agosto transcurre la accién de las
regresadas. Se deshacen mascaras,
nacen reproches y sobrevuelan los
sentimientos contradictorios. El
color de agosto, seglin definicion
de Directa P.T., entra dentro de
un tipo de teatro que, al parecer,
se esta gestando: € teatro proxi-
mo. Los creadores del espectaculo
definen el concepto neonato
como un «Didogo critico con las
realidades de nuestro tiempo, pri-
macia de la relacion directa actor-
plblico como motor del teatro,
nuevos modos de produccion,
una filosofia més participativa de
la creacion escénica, ec». La au-
tora de El color de agosto se ca
racteriza, entre otras cosas, por la
utilizacion de un lenguge directo,
incluso agresivo, y € plantea
miento de redidades insdlitas,
aunque siempre dentro de una
formulaciéon cercana d redismo y
alainvestigacion de modos 'y ha
bitos relacionales.

Con Carlos Borsani y  GAD
llega, a principios de agosto, €
grupo mas facilmente encuadra-
ble dentro de la categoria «off-
off». Presentan Grandes éxitos-'
Nuevas mezclas, origina de Car-
los Borsani y Tizi Cifredo, obra
cdmico-musica inspirada técni-
camente en la estructura de un
disco de dta fidelidad. Como en
un LP, catorce escenas no necesa
riamente vinculadas tematica-
mente componen & espectaculo,
que estd basado en una idea origi-
na de Joe Borsani. El GAD nacio
en 1980, afio en d que estrend en
el Teatro Martin, de Madrid, la
obra La filosofia en el tocador/La
escuela del amor, montaje conce-
bido a partir de la obra dd Mar-
gués de Sade. El resultado fue €
cierre de la sda. Este inicio ruptu-
ristay provocador ha marcado la
linea seguida por d GAD, siem-
pre al margen de las propuestas
convencionales, muchas veces

instalados en la provocacion y los
golpes de efecto. Entre sus nume-
rosas producciones, cabe destacar
GOL, Freaks and chips, Hamlet
en concierto y Ruina romana en
la M-30. Si hay algo «off-off» en
e ciclo dd Centro Gdileo es Car-
los Borsani y e GAD, siempre
«off» de cualquier cosa, pero pi-
coteando en las estructuras estéti-
cas convencionaes.

Ignacio Garcia May es un jo-
ven autor, actor, director y tra
ductor de teatro, que vio su pri-
mera obra estrenada el afio
pasado. Fue Alesio, puesta en es-
cena por Pere Plandlaen € Tea
tro Maria Guerrero, de Madrid,
sede del Centro Dramético Na-
cional. La obra fue Premio Tirso
de Molina 1986. No fue una obra
ante la que nacieran opiniones
unanimes, pero sirvio para dar a
conocer a un autor gue reclama
su sitio. Todos esperan ver qué
puede hacer después de haber de-
mostrado innegables capacidades
sintéticas para glosaxr diversos es
tilos literarios. La oportunidad
Ilega ahora, dentro-dentro de este
«off-off», donde Garcia May pre-
senta Hamlet, de Shakespeare,
pero retocadismo por € joven
autor espafiol. Segln declara €
mismo, € 85 % del texto pertene-
ce d propio Shakespeare, y € res
to a distintas obras del inglés més
algunos parlamentos de Garcia
May. Su visén de Hamlet es mo-
derna, 1o mismo que su puesta en
escena, donde conviven distintos
edtilos interpretativos y digtintas
acotaciones musicales. Parte de la
base de que la tragedia ddl princi-
pe es la del conocimiento y adop-
ta una vison piranddliana de
acercamiento estético, en la que
Hamlet es consciente de ser un
persongje teatral. Quiza por eso la
compafiia se denomine Teatro
del Espgo, remedo de la teoria de
itdiano.

Y Piranddllo es € protagonista,

VdleIndan.
Piranddllo.




junto a Vdlelndan, dd sguiente
espectaculo, previsto para la se
gunda quincena de agosto. Los
dos autores compartiran € espa
cio de un mismo espectaculo. La
primera parte serd Pirandello: Un
suefio (pero tal vez no). A conti-
nuacion, entrara Valle: Ligazon.
Los dos montgjes citados fueron
los ganadores de la |l Edicion Pre-
mios Teatro Espariol.

También cerca del «off», que
ya es bastante, a juzgar por lo
poco «off» que parece lo demés,
se sitlia ¢Que no...”?, origind de Je-
sUis Cracio y Christian Boyer, ba-
sada en Ejercicios de estilo, de
Raymond Queneau. Este espec-
taculo consiguié un espadarazo
nada despreciable en e pasado
Festival de Teatro de Madrid, en
d que obtuvieron excdente acogi-
da, Raymond Queneau (obsérve-
se € juego fonético entre autor y
espectaculo) planted sus Ejerci-
cios de estilo como un desarrollo
literario paralelo a que redizara
Bach en sus fugas musicdes. El
punto de partida es un suceso sin
importancia. A partir de ahi se
van sucediendo digtintos modos
de relatarlo y de mostrarlo, hasta
conseguir gque lo visto se parezca
aunaespira narrativa sincopada,
cuyo resultado no es. El espec-
taculo es tan abierto como la pro-
puesta inicial. La frescura que
puede sentirse es la mayor virtud.
En opinién de todos, Industrias
Nictédlopes —he aqui & nombre
de la compafiia— ha conseguido
un producto «off» serio, riguroso,
apasionante en su sencillez y gra-
tificante.

El ditimo montgje del «Off-off
Madrid» es una coproduccion en-
tre el Ensemble Thédtral de Paris
y € Grup Artistic de Barcelona
Ponen en escena Las cuatro ni-
fias, original de Pablo Picasso. El
pintor tuvo siempre el teatro
COMO preocupacion mas 0 menos
permanente, tanto como motivo

en su obra pictérica como en sus
colaboraciones escenogréaficas,
gpartado en € que suenan nom-
bres como los de Diaguilev, Coc-
teau y Satie, entre otros. Las cua-
tro nifias se termind de escribir en
1948, cuando Picasso atravesaba
una etapa de tranquilidad y espe-
ranza, toda vez que habia encon-
trado una cierta estabilidad emo-
cional y acababa de ser padre.
Seguramente esta circunstancia le
permitié reflexionar sobre el
mundo de la infancia y los temas
primeros del hombre: mitologias,
arte, miedo, fantasia... Al texto lo
viste laimagen, y a espacio fisico,
e espacio sonoro. Los dos grupos
encargados del montagje tendran
la palabra entre los dias 1y 4 de
septiembre, poniendo fin a este
ciclo de titulo desafortunado, tal
vez porque € concepto haya sido
tratado con aguna ligereza.

El off esta fuera del
«off-off»

l ' NOS sefiores raros, capaces
de comer fango, retorcerse

hasta la fractura, golpearse hasta
g susto, rociarse de pintura,
romper un coche a hachazos,
convivir con explosivos que nun-
ca son completamente inocentes,
revivir € (tero materno y colo-
rearlo de amarillo y azul y negro,
dispararse espuma contra incen-
dios, coserse los pies a las posade-
ras, disfrutar con € ruido del in-
fierno, llegaron a Madrid para
presentar su Ultimo espectaculo:
Tier mon. Son La Furadeis Baus,
unos catdanes llcidos y locos que
han sabido crear un estilo que es
lo Unico que ha podido exportar
Espafia en materia teatral. Por ahi
fuera son imitados y admirados.
Hacen teatro «heavy» parain-



quietud de los sentidos del espec-
tador, que, merced a esa fuerza
distinta, se convierte en publico
diferente, paseantes entre  ma-
rasmo tribal de las sensaciones
viscerdes.

Con Tier mon, La Fura deis
Baus pretende poner punto final
a una trilogia que comenz6 con
Accions y siguié con Suz/o/suz.
Accions fue la sorpresa. Nadie sa-
bia en qué consistia aguel invento
gue se anunciaba extrafio y fuer-
te. Los contenidos dd montage
nacian y morian en € propio es-
pacio donde transcurria el episo-
dio. La Furadice: «El espectaculo
Accions es la alteracion fisica de
un espacio; es un juego sin nor-
mas. Una cadena de situaciones
limite. Es una transformacién
plastica en un terreno inusual».
Naturamente, para su segunda
convocatoria publica era necesa
rio superar esa especie de casuali-
dad escénica que habia abierto un
camino teatral. Llegb Suz/o/suz y
el publico ya sabia, més 0 menos,
con qué tipo de provocacion po-
dia encontrarse. Debia ser de otra
manera, so pena de resultar ind-
tilmente redundantes. El resultado
fue un espectaculo en € que €
contenido dramatico, la posibili-
dad de explicacion liglidtica, la
inteligibilidad de los diferentes
momentos eran posibles, lgos de
la brillante gratuidad de Accions.
Se habia dado un paso adelante,
pero ain no se llegaba —no era
esa la intencion— a un proceso
draméatico perfectamente explica
ble desde larazdn.

Ahora estrenan Tier mon.
Anuncian, ademés, que setrata (0
puede tratarse) ddl cierre de un ci-
clo, de una trilogia. La Fura ha
sdo fid a sus principios estéticos,
a la inhabitual utilizacion del es-
pacio y a los elementos extrafios,
a la provocacion —que nunca es
directamente a publico—, d ries-
go fisico del actor o gecutante o

representante, pero han introdu-
cido un punto de complgjidad
tedrica. Ahora la j sorpresa no se
da con la intensidad de los prime-
ros momentos, toda vez que €
publico sabe de esa estética. Aho-
ra, la imagen no puede ser tan
gratuita, aunque si igual de fuerte.
La Furacierra su \ trilogia con un
espectaculo que, fiel a sus princi-
pios, supera a los deméas en cuan-
to es un intento complgo de es
pectaculo, con una dramaturgia
mucho més pensada. Hay més re-
flexion sin perder un &pice de
fuerza, extremo que sdlo sucede
con aguellos para quienes La
Fura es exclusvamente un mano-
jo de locos smpéticos y agresivos.
Es algo mas. Tier mon se compo-
ne de Guerra y Paz, dos estados
antagonicos, punteados por tran-
stos fugaces y sujetedos por s
cuencias tomadas directamente
de una distorsion! de la redidad.
Desde la fuerza inquietante de la
primera parte se {basa a la carica-
tura sorprendente] de la segunda
(dramay grotesco), en donde a-




guno quiza pueda ver a un Gar-
gantla pordiosero. De ahi se va
uno hasta € lirismo del dltimo
momento del espectéculo, una
procesion solemne, repleta de
la energia gastada hasta ese ins-
tante.

Naturalmente, redlizar un es
pectaculo de estas caracteristicas,
en d que &= mezdan imagenes ac-
tuales, fuertes, rockeras, con fres-
cos medievaes y sensxciones de
«Mad-Max», todo ello envuelto
en un verdadero intento draméti-
co, es dificil. Més dificil que rom-
per; ahora intentan construir. Por
es0 on explicables los pocos mo-
mentos de bajén que d espec-
taculo tiene. Puede faltar ligazon,
mantenimiento de la energia,
pero existe un fondo de densidad

del que carecian los anteriores
montajes, concebidos en sSitua
cién antagénica. Los tres espec-
taculos forman una verdadera tri-
logia y dejan ver claramente la
evolucion dd concepto que La
Fura deis Baus tiene del teatro.
Es, sin duda ninguna, |0 mas
«off» que vive por exns escenarios
0 eSpacios escénicos; ¥ No es gra
tis. Es fuerte; es bueno; es cansa-
do de seguir, porque @ espectador
parte: una gran atencién, un pal-
pito permanente. El aficionado a
teatro debe perseguir a este grupo
alla donde se encuentre. Es posi-
ble que no guste nada, que parez-
ca aborrecible, pero es una vision
imprescindible para contemplar
d teatro moderno que se hace y,
sobre todo, € que puede hacerse.



