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OCASfiguras de la historia

del arte universal permane-
cen tan vigentes en nuestro tiem-
po como la de Mozart. Sumusica
en primer lugar, pero también su
personalidad, su trayectoria hu-
mana, son algo absolutamente fa-
miliar —cuando no entrafiable-
mente intimo— para el hombre
medianamente culto de hoy: ni la
vidani la obra de Mozart se han
acartonado, no han pasado a en-
grosar € acervo de conocimientos
mas 0 menos eruditos de las per-
sonas cultivadas, menos aln es €
de Mozart uno de esos nombres
carentes de contenido; bien al
contrario, la vigencia de Mozart
en nuestra cultura no ha hecho
sino vivificarse hastad punto de
que cualquier persona sensible
haciala musica conoce a Mozart,
conoce una considerable propor-
ci6n de su obra, ama profunda-
mente 'y sinceramente su musica.
Sin embargo, no es fécil lograr
tener unavision veraz, objetivay
exacta de la figura de Mozart, que
se nos aparece contradictoria,
compleja, casi ininteligible. Sus
biégrafos han oscilado entre la
mitificacion, laidealizacion —a
menudo un tanto ridicula— y su
consecuencia inmediata: |a des-
mitificacién hasta la degradacion.
Los bidgrafos, €l teatro, €l cine,
han oscilado entre la pintura de

un santo un tanto anifiado y car-
gantey €l retrato dé un Mozart

gue ademas de un imbécil se apa-
recia como un patan groseroy or-
dinario. Ambas visiones son ine-
xactas, aungue ambas puedan te-
ner una parte de verdad: parece
innegable que la categoria del
mUsico esta por encimade lade
hombre; también lo es que & Mo-
zart nifio prodigio, esta cerca de
la beatitud; y no es menos cierto
gue la desordenada vida sexual de
Mozart no nos molesta tanto
como lagroseriay € gusto por lo
escatol 6gico que encontramos en
algunas de sus cartas, en la salida
de una adolescencia un tanto en-
quistada: pero ni un extremo ni
otro nos explican lafigura de Mo-
zart. El libro del matrimonio
Massin se esfuerza—como en €
caso de sus obras dedicadas a
Beethowen y a Schubert— por
abordar la biografia de Mozart
con la maxima objetividad posi-
ble, y para ello su reconstruccién
biogréfica (que ocupa nada me-
nos que 770 paginas) consiste en
gran medida en la yuxtaposicion
de cartas y documentos rel aciona-
dosconlaviday laobradd mus-
co salzburgués, de manera que la
lectura directa de las fuentes do-
cumentales componen una bio-
grafia mucho més exacta, mucho
més apasionante e incluso mucho
mas «novelesca» de lo que son
otras biografias mucho maés ela-
boradas desde € punto de vistali-
terario, pero también més falsea



das, en buena medida por la pro-
yeccion del autor sobre su perso-
nagje, por € afan de hacer aflorar a
la superficie aquello que compla
ce, (ue e gusta a una vison pre-
concebida, y ocultar o minimizar
lo demés.

Uno de los grandes intereses de
la obra de los Massin es verter en
espafiol un nimero de cartas de
Mozart y de su padre muy supe-
rior a gque nunca habia visto la
luz en castellano, lo que por si
solo permite obtener una visién
del hombre Mozart mas exacta
que ninguna otra. Cierto es que
los Massin no estan libres dd afén
interpretativo (en este sentido su
Beethoven es més objetivo), dd
subrayado, de la lectura entre li-
neas, pero lo cierto es que 1o ha
cen hilando muy fino, con extre-
mada sutileza y considerable ob-
jetividad, gracias alo cud d retra
to fina que € lector extrae es un
Mozart mucho mas vivo, rea y
coherente de o habitual.

Con todo, & matrimonio Mas-
sin —al que de vez en cuando se
le nota mas de la cuenta d influjo
de la ideologia marxista— e es-
fuerza por combatir la imagen in-
fantil de un Mozart-nifio; por su-
brayar 1aimportancia de la eman-
cipacion socia de Mozart como
muasico para convertirse, de un
servidor de la nobleza, en un pro-
fesiona libre, con las teribles
consecuencias que ello habria de
tener; por dar énfasis a la impor-
tancia de la ideologia masonica
en laviday la obra de Mozart;
por evidenciar la intdligencia y
madurez de Mozart como com-
positor y su manera personal y
consciente de aproximarse a la
musica. Lo que sucede es gue
todo esto no son «caprichos» de
los autores, sino realidades plena-
mente judtificadas documental-
mente y a menudo encubiertas o
minimizadas por otros autores

por no resultar gratas ni adecua
das aun cliché vigente.

Por lo que respecta ala segunda
parte del libro,; la Historia de la
obra muscd de Mozart, los
Massin no se han limitado, como
en e caso de Beethoven, a una
enumeracion de datos y docu-
mentacion, sino que incluyen €
andiss musicd, histérico y edti-
listico de lamusica. En este senti-
do, resulta especialmente intere-
sante d andlisis de algunas de las
obras, como & de la siempre pro-
blematica Flauta magica, inter-
pretada a la luz de la smbologia
francmasodnica con més claridad
y més profundidad de lo que es
habitual en otros autores. Espe-
cidmente interesante es € ensa
yo, incluido a modo de apéndice,
Sobre la historia de la francmaso-
neria en € siglo xvmen € quelos
Massin abordan con lucidez uno
de los temas mas importantes y
mas resbaladizos de la historia de
la misica dieciochesca.

Una de las grandes virtudes del
libro que comentamos es la clari-
dad, la extrema claridad, con que
sus autores abordan los temas que
tratan, fieles al espiritu de la
Aujklarung que defienden cons-
tantemente para Mozart; clari-
dad, que no va unida a smplifica
cion de los hechos sino por €
contrario a profandizacion en
dlos. El Mozat dé los Massin s
lee como una novela —y como
una muy apasionante—, y por
tanto ofrece un enorme atractivo
para € lector no especializado,
carente de formacion técnica mu-
sical, pero a mismo tiempo es de
una seriedad y una exactitud mu-
sicoldgica, que lo convierte en un
libro extraordinariamente Util vy
fiable para € estudioso. El matri-
monio Massin conjuga la sdlida
formacion musicd de Erigirte con
la extensa cultura literaria e hist6-
rica de Jean Massin, lo que per-
mite que las interrelaciones entre




L El concierto tuvo lugar el
24 de mayo en el Teatro Redl
de Madrid, dentro del ciclo
«Orquestas del Mundo» de
lbermlsica-Tabacdera. El pro-
gramaincluia la Snfonia 90 en
do mayor de Haydn, € 'Con-
cierto para cboe W. 165 en mi
bemol mayor de Cari Philipp
Emanuel Bach (con Paul
Goodwin como 0liga) y la
Sinfonia n.°41 «Japiter»
K. 551 de Mozart.

musica, cultura e historia sean
mas ricas y exactas de lo habitual
y sobre todo que d lector tenga la
confortable sensacion de que los
autores hablan siempre o cas
sempre de hechos y obras que co-
nocen de primera mano y no por
referencias.

Metodol 6gicamente |la obra de
los Massin es extremadamente
manegjable y de una gemplar co-
herencia. El sistema de extensas
notas a margen de cada pégina,
clarifica la lectura y la libera del
peso de una erudicion que los
Massin no exhiben con fatuidad,
Sino que més hien reducen a lo
imprescindibles. Las abundantes
referencias que d lector encuen-
tra, enviandolo a otra parte dd li-
bro (de la Biografia ala Historia
de la obra, etc.), permite que la
consulta sea f&cil y completa.

El libro se completa con tres
catdlogos diferentes de la obra de
Mozart y un cuadro sinéptico (de
tonalidades de :las obras con cro-
nologia y géneros musicdes). Es
una lastima que no haya un indi-
ce de nombres, lo que habria re-
sultado tan voluminoso como
atil, y también s&' echa en fata
gue slo uno dé los tres catdl ogos
de la obra —"d cronolégico—
haga referencia a la pagina donde
se ,encuentra e Andis's correspon-
diente, lo que dificulta in(tilmen-
te la blUsgueda.

La impresion en espafiol es ab-
solutamente impecable, muy su-
perior a la francesa, clara, degan-
te y con espléndida encuadema
cion. La traduccion es general-
mente correcta, aungue con gali-
cismos absurdos (como alto por
viola) que habrian sido faciles de
evitar. El libro posee una propor-
cion de eratas un punto excesi-
va

En cuaquier caso, la publica
cion dd Mozart de los Massin su-
pione un verdadero aconteci-
miento; estaba haciendo mucha

falta un libro riguroso y puesto a
dia sobre Mozart y este, ademés
de s=lo, esintdigente, daro y lle-
no de ideas.' El dia que se traduz-
can las cartas completas de Mo-
zart a espafiol, poseeremos en
nuedtra lengua @ baggje necesario
para abordar en serio la obra del
muisico sdzburgués. Turner ha lo-
grado un nuevo y colosa acierto
con la 'publicacién de este libro
espléndido: confiamos en que €
Schubert de Brigitte Massin no se

haga esperar.

La visita de «The
Academy of Ancient
Music»

POR segunda vez «The Aca
demy of Ancient Music» vi-
sita el Teatro Real de Madrid'.
Es bien sabido que e trata de una
de las mgores orquestas dd mun-
do especidizadas en la interpreta
cion de la musica antigua —o no
tan antigua— con instrumentos
delaépoca. A lacdidad delaor-
questa se une d pregtigio de su di-
rector, € también clavecinista y
musicografo Christopher Hog-
wood. «The Academy of Ancient
Music» ha redizado a través de la
srie Horilegium de DECCA un
centenar de grabaciones discogré
ficas de una dta calidad media 'y
entre las cuales figuran muchas
obras interpretadas por primera
vez y de gran interésmusical.
Por todo dlo, la visita dd con-
junto inglés desperté una justa y
comprensible expectacion, fécil
de entender en un pais tan escua
lido como Espafia en € campo de
la interpretacion histérica. Sin
embargo, la visita de Hogwood a
grandes rasgos ha decepcionado.
Resulta irritante que en un pais
donde no existe ninguna orquesta



baTOca verdederamente estable y
de cdidad, donde las interpreta-
ciones de musica barroca se con-
tindan srviendo cada dia con
unos criterios interpretativos to-
talmente trasnochados, haya vis-
tado € Teatro Red de Madrid en
dos ocasiones «The Academy of
Ancient Music» y en una la «Or-
guesta dd sglo xviii» que dirije
Frans Briiggen y todavia no haya
mos podido escuchar una sola
nota de musica barroca: un sinto-
ma mas de la habitua miopia de
los organizadores. Minutos des-
pués del concierto que comenta:
mos, dedicado ala misica dd da
scismo, d conjunto de instru-
mentos modernos / Musici inter-
pretada en la misma sda un pro-
grama barroco: no hace fdta ser
muy sagaz para adivinar que s
los programas se hubieran inverti-
do y la orquesta inglesa hubiera
tocado musica barroca dgjando a
conjunto itdiano € repertorio
clésco todos habrian sdido gar
nando, y en primer lugar, natural-
mente, |0s espectadores.

Los intérpretes especidizados
en musica barroca muestran des-
de hace un decenio una creciente
tendencia a invadir € terreno de
lamusicadd clasicismo e incluso
dd primer romanticismo. Chris-
topher Hogwood declara que la
dd fundador dd homoénimo con-
junto dieciochesco, d Dr. Pepush:
interpretar misica con una anti-
guedad de 20 afios, con lo cud
dgja las puertas abiertas para in-
terpretar «con instrumentos origi-
ndes» la misca de Stravinky. Es
comprensible que los intérpretes
de musica barroca estén deseosos
de sdir de su voluntario encierro
para tocar otros tipos de musica
Mas reciente, pero creo que estan
cometiendo un eror que proba
blemente pagardan caro en breve
plazo. Por varias razones. prime-
ro, porque estan descuidando —y
no creo que los intereses comer-

cides sean genos a esto— no ya
la interpretacion de la misica ba
rroca, Sno lo que. es alln mas im-
portante, la recuperacion de un
repertorio espléndido y olvidado;
en segundo lugar, porque cas
sempre estos conjuntos interpre-
tan mucho megor la misica ba
rroca que la clésica, y no fdtan
razones para que sea asi; en tercer
lugar, porque las aportaciones
gue han hecho estos intérpretes d
repertorio barroco no pueden ser
hechas en € caso: dd repertorio
désico.

Expliquémonos brevemente: la
recuperacion dd estilo barroco
por parte de los intérpretes ha
sdo dgo importantismo, una au-
téntica revolucion: en la musica
de nuestro tiempo, porque la mi-
sica barroca se habia dgado de
tocar y por tanto se habia perdido
la tradicion interpretativa. Dicho
en dos paabras. hace treinta (o tal
VEZ menos) no se sabia tocar en
edtilo lamusica de Bach, Purcdll o
Rameau. Ahora bien, en d caso
de la misica del clascismo esto
no es asi: la misica de Haydn o
Mozat no ¢ ha dgado de inter-
pretar, y en consecuencia su estilo
no puede ser redescubierto, sSno
tan s6lo modificado levemente,
sometido a reviséon superficid.
Christopher Hogwood, que es un
musico extremadamente inteli-
gente, lo ha entendido asi, y no ha
pretendido «darle la vudta» a un
edilo cuyas directrices generaes
son inamovibles. ¢Cud es pues la
novedad aportada? Fundamentd-
mente la modificacion timbrica
producida por los instrumentos
de la época. En este sentido, la or-
guesta de Hogwood es de una so-
noridad ddiciosa, relgada y
trangparente, Sn la tenson exce-
siva y la crispacion tan habitual
en las orquestas de nuestro tiem-.
po. Ahora bien, no debemos olvi-
dar que una modificacion de la
sonoridad es unamodificacion d




fin y a cabo superficia, que no
afecta alos estratos profundos de
lainterpretacion.

En € caso de la musica barro-
ca, d empleo de los instrumentos
antiguos ha surgido como una ne-
cesidad: no es una decision pre-
meditada, sino ;e resultado de un
proceso de busqueda. El sistema
instrumental barroco es un siste-
ma en equilibrio que funciona a
la perfeccion; por € contrario, €
sistema instrumental del clasicis-
mo esta en plena crisis, en plena
evolucion, estd buscando otros
caminos y otras posibilidades di-
ferentes gue van a sefialar € ca
mino de la evolucion de los ins
trumentos hasta su estado actual.
Por esta razon jlos espléndidos re-
sultados de los instrumentos «de
la época», d tocar musica barroca
no son tan convincentes en el
caso del repertorio clasico, en €
gue una escritura primordiamen-
te homofénica esta pidiendo la
homogeneidad timbrica de los
instrumentos, la fus6n méaxima
de los diferentes timbres y la pla-
nificacion de grandes periodos di-
namicos, capaces de redizar cre-
cendos que pusieran a publico en
pie, como sucedia en los concier-
tos de la orquesta de Mannheim.

Lainterpretacion de «The Aca
demy of Ancient Music» resultd
en genera plana, desvitalizada y
hasta aburrida. Creo que en bue-
na parte porque la aplicacion de
la «dinamica ¢ de detalle» propia
del periodo barroco es insuficien-
te e inadecuada en € caso de la
misica del clasicismo, que se
mueve a través de grandes seccio-
nes dindmicas. Si la Snfonia 90
de Haydn resultd un tanto plana,
el Concierto en mi bemol mayor
W. 165 de Carlos Fdipe Manud
Bach carecio de la violencia, de la
inquietud, ddl espiritu dd Siurm
una Drang que evidentemente le
corresponde a una interpretacion
dulzona, muy alo Johann Chris-

tian Bach, se sumo una actuacion
no deslumbrante del oboista Paul
Goodwin, con algunos problemas
de mecanismo y afinaciéon. Tal
vez la Sinfonia JUpiter de Mozart
representara € punto méas bajo de
la velada, en una interpretacion
muy planay a veces no poco su-
perficid.

Ya hemos dicho que «The Aca
demy of Ancient Music» es una
orquesta espléndida: su calidad
técnica habitual es de primera
fila, a pesar de la enorme dificul-
tad que supone & empleo de ins
trumentos antiguos. El nivel téc-
nico del conjunto fue mucho més
gue digno, pero estuvo lgos de
nived de otras ocasones. Ad, d
andante de la Sinfonia 90 de
Haydn soné muy desafinado por
parte de los violonchdos. Trom-
pas y trompetas sonaron con una
afinacion dudosa, aunque s se
gun declaraba Charles- Buiney la
orquesta de Mannheim, la mejor
de la época, adolecia de este de-
fecto, seria injusto pedir alosin-
térpretes de hoy que lograran lo
que no lograron los mas célebres
virtuosos de la época.

En suma, un concierto medio-
cre de una orquesta y un director
espléndidos, muy por debgjo del
programa Mozart que tuvimos
ocasion de escuchar en Madrid
hace un afio (y que incluia €
Concierto para claringte y d Ré&-
guiem). Se anuncia ya una nueva
visita para € afio proximo: seria
mas que deseable un programa
barroco: Hogwood y su orguesta
tocan uno de los Purcell y de los
Haendd mas hermosos del mun-
do ¢Por qué escucharles entonces
un Haydn y un Mozart medio-
ces?



El Hoffmann
de Alfredo Kraus

EL Teatro de la Zarzuela ha

representado Los Cuentos
de Hoffmann de Offenbach ' con
Alfredo Kraus como protagonista
de excepcién. Hace ya muchos
anos que cada actuacion de Kraus
es esperada con la expectacion de
los grandes acontecimientos, de-
gustada con la fruicion de aquello
gue es unico e irrepetible y acla
mada con una mezcla de entu-
siasmo, admiracion y respeto. Se
ha convertido ya en tépico hablar
de las actuaciones de Kraus como
de «lecciones magigtrdes», y € te-
nor canario se ha ganado un gran
prestigio como maestro indiscuti-
do e indiscutible del que no dis
frutan cantantes mucho maés po-
pulares que & y que gozan de un
aparato propagandistico en € que
€l tenor canario nunca se ha am-
parado.

¢Qué es lo que hay en Kraus
de excepciona ? Pues... cas todo;
en este momento, por lo pronto,
su edad. A los sesenta y un afos
Kraus se mantiene en plenitud de
facultades;, no se trata del digno
ocaso de un gran cantante, refu-
giado en un repertorio poco exi-
gente técnicamente; nada de eso:
Kraus canta a una edad inaudita
los papeles més fuertes que se
pueden imaginar —tenemos re-
ciente e recuerdo de su Tonio de
La Filie du Régiment y no es des-
de luego Hoffmann un rol fa-
Cil—, y lo hace con una facilidad,
con una holgura técnicay una de-
portividad escalofriante. Su voz
es, por encima de cualquier otra
cualidad, juvenil, como lo es de
modo asombroso su presencia en
escena. Se diria que Kraus, tan
gran intérprete del papel de Faus-
to, hubierarecurrido a algin pac-

to diabdlico para consarvar sus fa
cultades de modo tan sorprenden-
te; no conocemos la historia del
canto con suficiente detalle como
para sdber S existen precedentes,
pero poco le faltara para ser un
caso Unico en la historia; gracias a
esta inaudita longevidad vocal su
«leccion» quedara inmortalizada
a través del disco, faceta inexpli-
cablemente descuidada durante
decenios por la carrera, tan inteli-
gente como previsora, de Kraus.
Kraus ha sido un prodigio de pla
nificacion a lo largo de toda su ac-
tividad artistica: ha escogido un
repertorio no demasiado extenso
gue ha cultivado con un perfec-
cionismo admirable; ha cuidado
su voz y sus facultades fisicas con
d celo de un deportista; ha racio-
nado su ritmo de trabajo 1o bas
tante como para noj poner en pdli-
gro su voz, ni rebgjar lo més mi-
nimo su calidad, ni menos aun
caer en una actividad rutinaria
Gracias a dllo Kraus ha demostra-
do hasta qué punto estaba en lo
cierto cuando defendia la técnica
hasta d extremo de afirmar que la
emocion de un cantante provenia
de dla; cuando manifestaba su in-
terés en transmitir su sistema téc-
nico, poco menos que como €
Unico valido, como e més perfec-
to de los conocidos. S & movi-
miento se demuestra andando, la
solidez de una técnica vocd se de-
muestra cantando.

Ha cultivado Kraus cas ex-
clusvamente la mulsica escénica
en lenguas latinas: puede resultar
extrafio que no haya cultivado €
repertorio germanico, que tan ala
mano tenia; que no haya cultiva
do més d oratorio o € lied, para
los que parece tan extraordinaria-
mente dotado, vocal y musica-
mente. Es de suponer que no fa-
taran razones para que lo haya
decidido de este modo quien ha
demostrado conocerse y conocer
sus posibilidades tan a fondo.

Alfredo Kraus

! Las representaciones de los
Cuentos de Hoffmann de Of-
fenbach tuvieron lugar los dias
26y 30 de junio, 4, 8y 12 de
julio. El reparto estaba encabe-
zado por Alfredo Kraus (Hoff-
mann), Diana Montague
(Nicklausse), Sesto Bruscantini
(Lindorf, Coppelius, Dapertut-
to y Miracle), Enedina Loris
(Olympia), Patricia Orciani
(Giulietta), Ana M.2 Gonzdez
(Antonia) y Santiago S. Gerico
(Andrés, Cochenille, Pitichi-
naccio y Frantz). La direccion
musical corri6 a cargo de Alain
Guingd. Direccion escénica de
Giuseppe de Tomasi, esceno-
grafia de Ferruccio Villagross,
direccién cord de Ignacio Ro-
driguez.



Creo que s hay una paabra
gue defina € arte de Kraus seria
equilibrio. Su técnica es equilibra-
da en grado sumo; todo cuanto
Kraus hace estd marcado por la
precison y la exactitud: la coloca
cion de la voz permanece en un
perpetuo equilibrio sea cua seala
tesituray la dinamica en que can-
te; respiracion, colocacion, articu-
lacién y resonancia forman un
todo perfectamente coherente
gue hace gque cada nota suene en
su ditio, en € centro mismo del
sonido que surge extrahamente
compacto, casi como S careciera
de aureola: uno de esos sonidos
—no es excdusvo de las voces™—
gue sin ser grandes se escuchan
con una claridad y una nitidez
gue rara vez poseen otros mas po-
derosos. Todo €ello da a su técnica
una rara sensacion de seguridad,
de fata de esfuerzo, de naturali-
dad. Ta vez lavoz de Kraus haya
perdido con los afios cierta redon-
dez, cierta riqueza de armonicos,
se haya tornado més nasal —aun-
gue esto sin duda forma parte de
su técnica— o0 haya disminuido
redondez en d regisro grave (d
agudo sigue siendo de una belleza
y seguridad espeluznantes), pero
ha ganado en exactitud, en preci-
sion, se ha aquilatado la precision
y economia dé la técnica, basada
siempre en un maximo resultado
con un minimo desgaste de
energia.

No acaba aqui el equilibrio
del arte de Kraus: su voz, su esti-
lo, su musicalidad, su actitud en
eoena Yy fuera de la escena sigue
siendo de una coherencia absolu-
ta. Qué exacto, qué eegante y
musical su vibrato, siempre pues-
to a savicio de la misica, Sin los
excesos de amplitud tan comunes
en d mundo de la dpera; qué me-
sura, qué falta de efectismo bara-
to y demagdgico en d uso de la
dinamica, qué manera de eudir
lo circense en quien sabe muy

bien cuanto tienen en comin am-
bos espectaculos. Este sentido de
equilibrio y de mesura conlleva
una elegancia que es uno de los
grandes secretos de su arte. No en
vano este gran caballero de la es-
cena —jqué presencia en € esce-
nario, qué manera de vestirse, de
moversel— ha encarnado de
modo inimitable a tantos perso-
najes sefiorides. Werther, acaso
por encima de todos, Alfredo,
Des Grieux, € Duque de Mantua,
d Conde Almaviva, Don Ottavio
(Iastima que estos dos ultimos
no queden inmortalizados por €
disco).

Giacomo Lauri-Yolpi —otro
genio de la técnica y otro mons-
truo de la longevidad vocal que
cantd en publico hasta los 68
afios —jcon 80 le escuchamos La
donna é mobile en Madrid!—
guedd entusiasmado ante € arte
de Kraus, segiin € mismo relata,
desde sus inicios, e identifico su
técnica con la perdida técnica de
los cantantes dieciochescos. Co-
mo dllos, Kraus cultiva con pri-
mor la dinamica de detalle, la
modificacion de la dindmica so-
bre una sola nota o un pequefio
grupo; no es tipico de Kraus €
efecto crescendo —diminuendo
de los cantantes barrocos, conoci-
do como mesa di voce, pero si la
tendencia muy personal y a veces
un punto abusiva de efectuar un
diminuendo en infinidad de no-
tas. No nos cabe la menor duda
de que s la carrera de Kraus se
hubiera producido un cuarto de
siglo més tarde, € repertorio ba
rroco habria encontrado en € €
cantante idéneo: mucho tendrian
gue aprender de é los cantantes
especializados en musica antigua,
los mejores de los cudes han de-
sarrollado una manera de cantar
gue no esta tan lgjos de la dd te-
nor canario.

Esta elegancia musical y extra-
musical de Kraus encaja con su
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personaidad inclusg fuera de los
escenarios —cosa que no carece
de importancia—; su temple aris-
tocrético, cortésmente arrogante,
su absoluta seguridad en lo que
hace, le libera a menudo del ger-
cicio de la diplomacia y mas alin
de los dardes de demagogica
campechania cultivada desde
siempre por tantos de su gremio,
y en cuya sinceridad seria més f&
cil creer s no obtuvieran a través
de dlla tan suculentos beneficios.
Kraus nunca se ha rebgjado a lo
gue se rebgjan tantos cantantes, y
e0 es ago que d publico vaoray
de lo que su arte se beneficia, ppr-
gue la honestidad y dignidad pro-
fesionadles no son cosas con las
gue se pueda jugar sin que reper-
cutan en € arte mismo.

Su encarnacion de Hoffmann
—csera fijada por € disco?— es,
una vez mas, impecable. Tal vez
algunos nimeros de corte comico
no vayan demasiado con su per-
sondidad, pero € papd es recrea
do con un gusto y un encanto del
gue no recordamos precedentes.
Kraus, con su voz de veinte afios
y su experiencia de sesenta logra
una interpretacion cuya audicion
es por si sola un gran privilegio.

Afortunadamente, en esta oca-
sion Kraus estuvo bien, excelen-
temente acompafiado por un re-
parto dignismo (uno de los esca-
s0s pecados de su carrera es haber
tenido muy desiquilibradas pare-
jas en su reciente reaparicion dis-
cogréfica). Bien vocdmente y ex-
celentemente resudlta la peliaguda
papel eta escénica de su persongje,
Diana Montague, en € papd de
Niklausse. Enedina Llorisresolvié
con enorme profesionai-dad €
dificilismo rol de Olym-pia, que
con todo creo que requiere una
voz més ligera: cantarlo a pesar de
ello como lo hizo, combinandolo,
por s fuera poco, con un
considerable darde gimnastico, es
toda una proeza. Patri-

cia Orciani encarné una muy
atractiva Giulietta y Ana M.?
Gonzalez cosechd un gran éxito,
gracias a un temperamento dta
mente dramético que compensa
de un vibrato un punto excesivo y
de alguna esporéadica acritud vo-
cd. Sempre con clase d veterano
Sesto Bruscantini en su cuadruple
pape; hasta € coro de la Zarzuela
estuvo a la dtura de las circuns-
tancias, como la orguesta, que
tuvo bgo la segura’y muy musica
batuta de Alain Guignal, una ac-
tuacion brillantisima.

Lastima que los decorados y
figurines fueran tan pedantes
como desacertados. Convertir
una orgia de lujo en un palacio
del Gran Canal veneciano
—«cuadro brillante y animado»,
reza la acotacion— en un velato-
rio no deja de tener mérito. Todo
resultaba de una sordidez absolu-
tamente irreconcilidble con la de-
gre musica de Offenbach. Md,
muy md estan las modas de tene-
brosdades para d Don Giovanni,
pero vamos... confundir Los
Cuentos de Hoffrifann con €
Wozzeck jparece demasiado!

El Rapto en el
Serrallo

L A precedente representacion
del Teatro de la Zarzuela
habia sido la produccién de El
Rapto en e Serrallo de Mo-
zart’. La programacion de una
Opera mozartiana es siempre algo
tan arriesgado como de agradecer,
y esaddicia que es d Rapto..,, tan
particularmente fresca y lumino-
sa, siempre es un delete para €
oido.

Toda la produccion se movié
dentro de una absoluta dignidad,
lo que no es poco. Todo € repar-
to, sin excepciones, mantuvo un

Diana Montague.

2 Bl Rapto en el Serrallo de
Mozart tuvo lugar los dias 8,
11, 13, 16 y 18 de junio con €l
siguiente reparto: Mariella De-
via (Konstanze), Dorothea
Wirtz (Blonde), Gosta Win-

bergh (Belmonte), Wilfried
Gahmlich  (Pedrillo), Jaakko
Ryhédnen (Osmin). Direccién

musica de M. A. Gémez Mar-
tinez, direccion escénica de
Emilio Sagi, escenografia y fi-
gurines de Toni Businger; di-
rector del coro, José Perera.



excdente nivel técnico y edtilidti-
co, con € notable Osmin de Jaak-
ko Ryhanen, e Belmente de
Gosta Winbergh —de gran bdle-
za voca aungue no perfecto de
afinacion— vy la elegante Kons-
tanze de Mariella Devia.

La orquesta soné con calidad
y seguridad —salvo € concertante
de Martern aller Arten, bastante
dessfinado— y Migud Angd
Gbémez Martinez dirigié con gran
seguridad y decision. Con todo,
dgo le fato d Rapto para que lle-
garaa s lo que es. gracia, frescu-
ra, candor, elegancia, ligereza. La
direccion muscd y la escénica
colaboraron a partes iguales para
gue la obra pesara 'y para que no
se creara un clima realmente mo-
zartiano. Creo que s la esceno-
grafia era demasiado monétona e

indgente —demasiados estampa-
dos, demasiadas lunas, demasia-
do abrir y cerrar de cortinas— la
direccién de escena peco un punto
de una voluntaria tendencia a la
vulgarizacion, que la misca de
Mozart nunca admite: la parga
comica resulté un poco demasia-
do populachera —ni Blonde ni
menos alin Pedrillo lo son—; sa-
car a Blonde rociando a un Os-
min semidesnudo con un spray
de desodorante, me parece del
todo gratuito (lo mao no es €
spray sino la connotacion axilar),
como lo fueron los juegos de Pe-
drillo con un mantd.

En fin: una produccion digna
no es poco, pero Mozart es mu-
cho Mozart y necesita algo mas
gue buenos profesionales. Tiem-

po a tiempo.



