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UNARTE De acuerdo con las caracteristicas generales del pais, su arte es
ABIERTO | alavez abierto y Ileno de vitalidad. Ello explica que en etapas su-
Y VITAL | cesivas podamos comprobar una variacion de formasy estilos, re-

flgjo de modalidades claramente digtintas.

conocido por & sobrenombre de Almanzor.

perdurara en la catedral de Elna

de Narbona a Gironay La Seu d'Urgell.

L A riqueza, variedad y fuerza expresiva del arte producido en
Catalufia o proyectado desde aqui hacia otros lugares alo
largo del ultimo milenio justifica que se le hayan dedicado tres ar-

En una condensacion inevitable, me ocuparé en € primero
desde lo sucedido hacia € afio 988 hasta la introduccién del neo-
clasicismo, pasando por € Romaénico, €l Gético, € Renacimiento

Veamos en primer lugar qué sucedia en torno a afio 988. Los
condados catalanes habian pasado un periodo de prosperidad co-
locado bgo € signo de entendimiento con & Cdifato cordobés, in-
terrumpido brutalmente por la politica agresiva y rupturista del
primer ministro en teoriay dictador de hecho Ibn Abi Amir, més

La paz habia durado con mas o menos aternativas desde €
afio 940, en d que € conde Sunyer de Barcdlona habia firmado un
tratado con Abderrahman I, hasta e Ultimo cuarto ddl siglo x. En
gran nimero de edificios catalanes de la segunda mitad de la cen-
turia, encontramos columnas rematadas por capiteles de arte cali-
fa: en Ripoall, Cuix4, Girona, Cornelia, Sant Feliu de Codines,
Vic, Sant Mateu de Bages y Sant Benet de Bages. Todavia en los
primeros afios del siglo X esta tradicién, junto a e ementos deco-
rativos septentrionales de complicados entrelazos, florece en la es-
pléndida serie de capiteles del edificio mas monumental de Cata
lufia en aguella época, la iglesia del monasterio de Sant Pere de
Rodes; con un doble orden de columnas de resonancias clasicas,
muy distintas de las construcciones de tradicién arcaica del siglo
anterior tal como vemos en e gran templo monéstico de Sant Mi-
quel de Cuixa La decoracion escultérica de Sant Pere de Rodes 2
muestra también en Sant Genis les Fonts (afio 1020) y'Sant An-
dreu de Sureda, mientras que € modelo de los grandes capiteles

En torno a afio 1000 encontramos también g emplos de la pe-
netracion de elementos distintos, tales las grandes mesas de altar
de marmol, con minuciosa labor de I6bulos, en una zona que va



Pero a todo dlo se superpone una vasta oleada de edificios
construidos seglin una formula smple y practica, creada a parecer
en los templos de ladrillo de Lombardia 'y adaptada a apargjo de
piedra de peguefio tamafio de las regiones circundantes (Piamon-
te, Tessino). Junto a grandes campanarios de planta cuadrada (Gi-
rona, Vic, Cuixd, Breda), corresponden a este estilo edificios tan
monumentales como la colegiata de Cardona, pero de estos cen-
tros mayores irradiara a centenares de iglesias y cadtillos consarva
dos todavia en nimero extraordinario.

A esta primera gran etapa del arte romanico corresponde en
Catalufia una decoracién escultérica todavia arcaizante, con te-
mas vegetales 0 geométricos labrados a bise (catedra de Barcelo-
na, colegiata de Sant Pere d/Ager).

Por lo que s refiere a la pintura (mural, sobre tabla, miniatura,
bordado), a las tradiciones arcaicas (Marmellar) se superpone un
nuevo arte netamente romanico, que culmina en las grandes Bi-
blias de Rodes y Ripall, en  Comentario d Apocdipss de Beato
de Liébana conservado en Turin, traduccion catalana d estilo ro-
manico del espléndido codice de la region de Salamanca que por
lo menos desde € siglo xi guarda la catedral de Girona, y en €
gran bordado de la Creacién (Girona) lleno de resonancias clasi-
cas. La primitivafachada occidental de Ripoll, con pinturas mura-
les, de la que quedan escasos pero muy significativos vestigios, cul-
minaria este arte figurativo del siglo xi.

Desde la segunda frutad del siglo X1 amediados dd Xl se suce-
den en Cataluiia otras nuevas etapas del arte romanico. En € do-
minio de la arquitectura y de la escultura monumental, se trata de
obras de buena calidad, €laboradas en € pais con relaciones evi-
dentes con zonas circundantes, especialmente del sur de Franciay
dd norte de Italia. La cabecera de la catedral de La Seu d'Urgell,
gue en € siglo XI1 vino a sustituir otra anterior sélo en una centu-
rig, presenta claras analogias con g emplos italianos, mientras en
la catedral roménica de Solsona identificamos resonancias occita-
nas. En las comarcas septentrionales existio una prolifica escuela
de escultores en marmol (Cuixd, Serrabona) en la que se insertara
un artista de una singular fuerza expresiva, € llamado Magestro de
Cabestany, activo en una extensa zona que va de Navarra (Erron-
do) hasta Italia (Sant'/Antimo, en Toscana) y tuvo una de sus me-
jores muestras en la fachada afadida en € siglo xn a Sant Pere de
Rodes. Otro grupo interesante es €l que produce la gran portada
de Ripoll, la fachada de la catedrd de Vic, y, muy lgos de nuestras
fronteras, esculpe la puerta norte de la Catedral de Zurich. La ciu-
dad de Barcelona poseyd también portadas romanicas en marmol,
de las que sdlo queda una completa en la catedral y elementos en
laiglesia de Santa Maria del Mar. Tarragona posee todavia una
gran portada esculpida en marmoles, materia que se empled tam-
bién en € claustro catedrdicio. La catedrd de Girona, y otras igle-
sias en la misma ciudad, poseen claustros de fines del siglo xn'y
del xili con los que presentan afinidades € del monasterio de San
Cugat del Valles, obra firmada por Arnau Cadell, en la primera
década del siglo xm, y € méstardio de Santa Mariadel Estany.

Laescuelarosellonesaterminaen e claustro de la catedra de
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Elna, mientras a lo largo del siglo xm Lleida es importantisimo
centro de esculturay arquitectura romanica tardia, que se proyec-
taria no solo en zonas circundantes de Catalufia y Aragon sino
también hasta VValencia, donde la escuela leridana produce la bella
puerta llamada del Palau. La escultura en madera, originariamen-
te policroma, produjo una dltima serie de imagenes, especidmente
crucifijosy Virgenes.

Paralelamente, hubo una copiosa produccion de orfebreria, en-
teramente documentada, cuyo saqueo y destruccion consta proba-
dayaen € siglo XI, aumenté en € siglo xv (expoliacion ddl atar
de oro de Ripall) y culminé en € xix durante la guerra de la Inde-
pendencia, en la que perecieron los dos Ultimos testimonios super-
vivientes, € altar de oro, esmaltes y plata de la catedral de Girona
y € fronta de platade la catedra de Vic.

Completan esta panoramica las pinturas romanicas catalanas,
bien conocidas gracias a gran nimero de las conservadas en Mu-
seos, sobre todo en Barcelonay Vic, pero también en Girona, Sol-
sona 'y La Seu dUrgdl. Los murdes, posiblemente desde la segun-
da mitad del siglo xi, permiten formar grupos o familias enteras,
unas veces en relacion con Francia (Osomort, Sescorts, El Brull,
Bellcaire, Polinyd, pero también Boi), otras con e mundo |lombar-
do (¢l grupo llamado del Maestro de Pedret o de su circulo), y
otras con interpretaciones populares de raiz acaso mas arcaica (el
llamado Maestro dd Juicio Find). Todo dlo culmina en los maes-
tros de Talll. El de Sant Climent es sin duda d mgor atista de los
conocidos en Catdufia; sus belismas edtilizaciones corren pargjas
con la perfeccion de su técnica, muy distinta de las obras de su
contemporaneo & maestro de Santa Maria, cuyo arte se proyectod
hacia varios puntos dd Occidente peninsular, posiblemente gra-
cias al obispo Ramon de Roda, y de su protector € rey de Aragon
Alfonso d Batdlador (f 1134). Vdiosas series de pintura sobre ta
bla —con una abundancia que sblo es comparable con lo acaecido
en ltalia— muestran una variada sucesion de estilos, desde los de
perfecta geometrizacion, en torno a afio 1100, hasta los que pre-
sentan en mayor 0 menor grado € conocimiento de las corrientes
bizantinizantes reintroducidas en Occidente hacia 1200. A lo largo
dd dglo Xl exisen muestras de pintura romanica en muy varia
dos centros, tanto en la zona comprendida entre Aragon y Catalu-
fia, como arededor de Barcelona, donde hasta llegar a estilo goti-
CO existe una importante escuela o taller con maestros aplicados
en € arte profano tanto o0 mas que en d religioso; este grupo se
extiende hasta Mallorca. La miniatura tiene nuevos periodos de
expansién, especialmente en torno a 1200, con los artistas que ilu-
minaron los Libri Feudorum, registros de temética feudal, hoy en
el Archivo de la Corona de Aragon, en Barcelona.

Pero este no fue € Unico arte existente en Cataluiia en aguella
época, porque a partir de mediados del siglo xn concurrié con € la
arquitectura cisterciense, con monumentos de la importancia de
las grandes abadias de Poblet, Santes Creus i Vdlbona de les Mon-
ges. En d dominio de arte pictdrico le corresponden las bdlas vi-
drieras aniconicas de Santes Creus, con para elismos en Franciay
Alemania, mientras la escultura produce gjemplos tan singulares



como las enormes ménsulas del dormitorio de Poblet, con faunay
temas de entrel azos.

El arte gotico debio tener dificultades en su penetracion en Ca
talufia, donde & romanico tuvo un tan extenso y valioso arraigo.

Asi como en Cadtillay Navarra, alo largo del Camino de San-
tiago, penetraron y tomaron carta de naturaleza la arquitectura 'y
la escultura de las grandes catedrales francesas, en Catalufia, un
cuarto de siglo més tarde, empezd la construccién de grandes con-
ventos géticos de las drdenes rdigiosas. dominicos, franciscanos y
camdidas. Por desgracia, las terribles destrucciones iniciadas so-
bre todo en 1835 produjeron pérdidas irreparables, de las que ape-
nas s savaron los edificios de los dominicos de Perpinya 'y de Gi-
rona. Latradicion perdurariaya entrado e siglo xiv en € convento
de clarisas de Pedralbes, que enlaza cronoldgicamente con las
catedrales de Barcdona, Gironay Manresa, hadta llegar a la iglesa
de Santa Mariadel Mar, e més puro paradigma de la arquitectura
gética catalana. Estructurada sobre médul os cuadrados, |a organi-
zacion de las iglesias de este tipo es didinta y en cierto modo para-
Idla a la de los templos septentrionales, modulados a base de tridn-
gulos equilateros, férmula también muy coherente pero distinta de
aguella, hasta & punto de haberse puesto en duda por algunos si la
arquitectura mediterranea podia tenerse también por gética.

La racionalizacion del disefio mediante € ementos geométricos
simples producidos en serie —por g emplo las columnas de fuste
gallonado labradas en caliza numulitica de Girona— permitié una
difusién extraordinaria del sistema, mediante la construccion pre-
fabricada que se exporto incluso hasta los territorios italianos
—Ceadefia, Sicilia, Napdles— incorporados a la corona de la Con-
federacion Catalano-Aragonesa.

En cuanto ala arquitectura civil y militar destacan las grandes
sdlas de techo plano y arcos diafragmas de medio punto, que
reemplazan |los arcos apuntados y las techumbres a dos vertientes
de etapas anteriores, salvo en € verdadero bosgue de arquerias de
las Atarazanas de Barcelona, que luego se repetirian en Valencia.

Las casas, ordenadas drededor de un patio cuadrado y escaera
d aire libre, s2 desarrollan en una primera fase en € Pdacio Epis-
copal de Tortosa, seglin una formula adaptada hasta el areasicilia-
na

En torno a 1400 este arte se complica d paso que la decoracion
escultérica se enriquece con nuevas férmulas. Asi, € arquitecto
Arnau Bargués construye a la vez lafachada de la Casa de la Ciu-
dad, en Barcelona, € Palacio del Rey Martin en Poblet, y la resi-
dencia de la noble familia Cabrera, en Blanes. Ya entrado € si-
glo xv la dinastia de maestros del lingje Safont ampliaria en Bar-
cdlona las nuevas estancias y la escalera de honor ddl Pdacio de la
Generdlitat. Estas estructuras se reflgjarian en la bella casa de la
Generdlitat, en Perpinyd, que un tratadista de alcance universal,
E. E. Viollet-le-Duc, escogeria como prototipo de casa gética.

Dentro de lamisma area, destaca con fuerte personaidad €l ar-
quitecto mallorquin Guillem Sagrera, quien difunde tales formu-
las hasta Perpinya (catedral) y Napdles (Caste Nuovo). Sus pilares
de apoyo en la Llotja de Pama de Mallorca serian desarrollados
en Valencia por un arquitecto de Girona, Pere Comte.

SANTA MARIA
DEL MAR,
PARADIGMA
DEL GOTICO
CATALAN
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UNA CORRIENTE MIXTA
ITALO-FRANCESA
EN ESCULTURA

INFLUENCIA
ALEMANA

La escultura monumental netamente gética se inicia en Catar
lufia en la segunda mitad del Sglo xm a partir de Perpinya, Girona
y otros centros septentrionaes para proyectarse luego a Tarragona
y Lleda

S en una primera efapa destacan artistas ddl circulo del maes-
tro Bartomeu, luego, addlantado ya e X1V, surge un ateen d que
en mayores 0 menores dosis se combinan las comentes itdianas y
las francesas. Adl, en € grupo de retablosy sepulturas de Sant Joan
de les Abadesses y en € sepulcro dd patriarca-arzobispo Joan, en
Tarragong, en € sepulcro de Santa Euldia, de edtilo pisano, en la
catedrd de Barcelona, en las obras de Guillem Seguer, en Tarrago-
na, Tortosay Lleida, y en la serie de esculturas que alo largo de
aguella centuria producen los artistas que trabgjan para la Corte y
gue con su gpoyo se difunden por todo & ambito de dominio de la
Corona: los franceses de Joan Tours, Pere de Guifies, Eloi de
Montbrai, posblemente € mas prolifico y megor documentado, y
en estrecha relacion con é un catadn de Berga—Jaume Cascalls,
quien llegaria a montar un extenso taler en @ que tendria como
continuador a su antiguo esclavo griego (de Mesina)—, Jordi de
Déu. Parddamente con ambos, un escultor maloquin afincado
en Girona, Guillem Morey, y d escultor y orfebre catdan, activo
también en Aragon, Pere Moragues.

En Girona, con la produccion de dabastro de Segar6, y en Ta
rragona, o todaviamas en Lleida, gracias alas canteras de arenisca
fing, de la Horesta, hoy todavia en explotacion, prospera la labra
de retablos escultdricos en extraordinaria cantidad. Algunos son
de calidad muy eevada, tales los atribuibles a Bartomeu Rubioy a
Jaume Cascdls, sin olvidar que parddamente los hubo también
de tdla o mixtos de tala y pintura, como € mayor de la catedral
de Tortosao € del monasterio de Santes Creus.

A lo largo del sglo XV las nuevas formas de escultura miran
hacia Borgorfia, aunque por mano de artistas catalanes. El mas co-
nocido fue € hijo de Jordi de Déu, llamado Pere Johan, que de
Barcdonay Tarragona pasaria luego a Zaragozay a Napdles, gra
cias a mecenazgo del arzobispo Damau de Mur y del rey Alfonso
e Magnanimo. Mientras, en Barcelona, se habia desarrollado en
torno a la construccion del coro de la catedral una escuela muy
activa dirigida por Pere Sanglada, quien también redlizd encargos
para Sicilia (Monreale), mientras sus discipulos o colaboradores
Pere Oller y Antoni Canet trabgjaban en Vic, Poblet, Gironay La
Seu d'Urgell, a veces d lado de artistas forasteros como Pere de
Sant Joan, de Picardia, quien antes estuvo en Mallorca

En la segunda mitad del siglo xv desarrollan agudla tendencia
un valioso grupo de artistas leridanos y otros activos en Barcelona
y Girona, taleslos miembros de lafamilia Claperés.

A fines de la centuria, la tendencia se interrumpe bruscamente
y s sudtituida por una nueva modalidad, muy convenciond, obra
de artistas demanes o de filiacion germénica, activos especidmen-
te en Barcdona y Perpinya, con ropges de plegados duros y esque-
méticosy rostros de violento expresionismo.

En e dominio délapintura, desdefinesdd sglo xm, sevan



introduciendo las formas gdticas que corresponden d edtilo llama
do gético lined, con dfinidades con d mundo francés, que se desa
rrollan hasta mediados del siglo xiv. Sin embargo, en € segundo
cuarto de esta Ultima centuria se introduce y Ilega a imponerse
como una brusca ruptura € gusto italiano, esencialmente iniciado
en Florenciay desarrollado en Siena, aunque arraigado en Catalu-
fa por obra de artistas del pais vinculados ala Corona. Asi, Ferrer
Bassa y su hijo Arnau, quienes trabgjaron para Barcelona o Lleida,
pero también para los palacios reales de Perpiny4, Pama de Ma-
llorcay Zaragoza y para los franciscanos de Vaencia, en un claro
intento de identificar poder y arte. Les seguiran, entre otros, Ra-
mon Destorrents y los hermanos Serra, quienes desde Barcelona
difunden d edtilo hacia Vadencia, Aragon, Cerdefia, Sicilia e inclu-
so Pisa. Con dlo se dala singular circunstancia de que un arte de
origen italiano es proyectado de nuevo hacia Itdia por obra de ar-
tistas catalanes.

A partir de fines dd dglo XIV e introducen nuevas modas y
edtilos asmilados a su vez por pintores dd pais, quienes los reda
boran o difunden a partir de Barcelona, Perpinya, Girona, Lleida,
Tarragona, Tortosay otros centros menores. En una primera fase,
ladel llamado estilo internacional, d mundo pictorico catalan esta
presidido sucesivamente por dos grandes figuras: Lluis Borrassa y
Bernat Martorell, pero a su lado florece un sinfin de otros artistas,
como € refinadisimo Joan Antigd, en Girong; los Ferrer, en Llei-
da, con proyeccion en Aragon; Joan Mates, de Vilafranca, quien
desde Barcelona exporta retablos a Cerdefia, sin olvidar algunos
notabl es artistas perpifianeses contemporaneos de aquéllos.

Antes de mediar € siglo xv se introducen nuevas tendencias
procedentes de Flandes, alguna vez por mediacion de artistas va-
lencianos activos en Barcelona, como LIuis Damau o Miquel Na-
dd. Laintegracion plena de lo flamenco d arte catdan se hace so-
bre todo por mano de Jaume Huguet, de Valls, activé en Barcelo-
na entre ,1448 y 1492, sin olvidar la actuacion paralela o
subsiguiente de la familia de los Vergds y a la actividad de pintores
del Rosdllon, de Ribagorzay de otros centros comarcales.

Agotada la corriente tradiciona catdana, € gético tardio flore-
cera todavia por obra de otros dos pintores importantes, € llama-
do Maestro de la Seu d'Urgell, activo en Gironay Perpiny3, de es-
tilo franco-flamenco, y un hombre de excepciond fuerza expresiva
y refinadismo poder creativo, € cordobés Bartolomé Bermejo,
apellidado también de Cardenas, activo sucesivamente en Vaen-
cia, Aragdn y Barcdona. Ademés de sus creaciones persondes, su
estilo debid concertarse con.tradiciones catalanas del circulo de
Huguet en € arte de un pintor de gran calidad activo en Cerdefia,
d llamado Maestro de Castelsardo, entre cuyas obras més destaca
das deben sefidarse d retablo de Castelsardo, d de Tuili y otros en
laidade Corcega

En d arte de las vidrieras, a lado de artifices catalanes, conoce-
mos los nombres de otros de Mallorca, de Burgos, de Tolosa, de la
didcesis alemana de Congtanza y de Avifion. Las catedrdes de Gi-
rona, Tarragona 'y Barcelona, las iglesias de Santa Maria de Caste-
116 dEmpUries, Santa Mariadd Mar (Barcelona), Santa Maria de
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Cerveray € monasterio de Pedralbes contienen todavia muestras
importantes de los siglos xiv y xv.

Completan esta panoramica € bordado y la orfebreria, modali-
dades en las que las pérdidas han sido tan grandes que a menudo
deforman la apreciacion de lo que realmente hubo. Ademas de los
frontales bordados de las catedrales de Girona 'y Tarragona con-
viene destacar el nombre de Antoni Sadorni, bordador titular de la
Generalitat, autor del admirable frontal de la capilla de San Jorge,
del Palacio barcelonés de agquella institucion.

En cuanto a la orfebreria,  mayor conjunto del siglo xiv lo
congtituyen todavia €l baldagquino y € retablo de plata de la cate-
dral de Girona, con esmaltes trandcidos de modalidad muy ca-
racteristica de Catalufia, aunque con afinidades italianas y france-
sas. La predela ddl retablo fue afiadida en 1358 por d orfebre regio
Pere BernéSj activo en Valencia aun cuando se le ha atribuido fi-
liacion inglesa. Dentro ddl arte escultérico en plata, las mejores
obras barcelonesas conservadas son €l relicario de los Corporales
de Daroca, encargado a Pere Moragues por € rey Pedro € Cere-
monioso en 1384, y la cruz de San Nicolés, en Cervera, labrada
por Bernat LIopart en 1435. Otro de |os numerosos centros catala-
nes de la &oca fue Perpinya, dénde se produjeron la cruz proce-
siona de Perdladay los bustos-relicarios de Arles.

Los conflictos socides y la guera civil que asolé Caduiia en-
tre 1460 y 1493 explican solo en parte laextincion del poder crea-
tivo de los artistas catalanes en los inicios del Renacimiento. De
todo modos parece clara la escasa incidencia de aguédllos en la nue-
va etapa, en la que, sin embargo, fue muy importante la presencia
y calidad de algunos pintores forasteros cuya actividad en € pais
estd documentada —sobre todo en Girona y Barcelona— en pe-
riodos més 0 menos largos. Recordemos a Ayne Bru, Joan de Bur-
gunya, Fernando de los Llanos, Pedro Fernandez, entre otros mu-
chos.

En & dominio de la escultura debié suceder algo parecido,
como atestiguan la presencia del hirgales Bartolomé Ordofiez en
Barcelona, o del vasco o navarro Martin Diez de Liazasola o
Liatzasolo (Barcelonay Terrassa), del valenciano Damia Forment
en Poblet, de Cristéba de Salamanca en Montserrat y Tortosa, o
del famoso Jan Petit Mone en Barcelona, sin contar obras impor-
tadas, como e espléndido mausoleo de Los Cardona, en Bellpuig,
del napolitano Giovanni da Nola.

Vale la pena mencionar aqui una artesania de singular calidad
artistica, la de lafabricacion de vidrio esmaltado o grabado a pun-
ta de diamante segiin modelos orientales o venecianos que tuvie-
ron carta de naturaleza en Cataluia y desde agui se exportaron
principalmente a resto de la Peninsula, donde acanzarian una
proverbial reputacion.

Veamos ahora lo que sucede en d caso de la arquitectura. Hasta
mediados dd sglo XV sabemos que artistas o artesanos forasteros
y dd pais trabgaron en edificios que unas veces ean de edilo
gético (por gemplo, varias iglesas barcdlonesas y dd Maresme) y
otras netamente renacentistas, seglin un gusto ecléctico que predo-



mino incluso tierra adentro, en los dominios de los Cardona, cu-
yos intendentes especificaron que para su residencia de Bellpuig
debian escogerse como fuente de inspiracién elementos copiados
de Verona, Ferrara'y Poggioreale, desde un observatorio tan ido-
neo como & Napdles de las camparias de Itdia. En la segunda mi-
tad de la centuria se produce un proceso distinto gracias a circulo
intelectual formado en Tarragona arededor del arzobispo Anto-
nio Agustin. Un sacerdote con actividades arquitecténicas, Jaume
Amigo, debidé ayudar a formar € estilo de Pere Blay, hijo de un
arquitecto homonimo adherido todavia a las formas géticas. En la
catedral de Tarragona, en laiglesiadela Sevadd Campy en €
cuerpo nuevo del palacio barcelonés de la Generdlitat desarrolla
formas austeras, derivadas de Pdladio y de otros arquitectos itdia
nos de la época que subsistirian luego en las grandes iglesias de Ca
laf y de Igualada, en un gusto parecido a lo que con mayores me-
dios establecerian en la Corte (El Escoria, Vdladolid) Juan de He-
rreray sus predecesores.

Todavia, adentrado ya el siglo xvil, siguefiel a esta arquitectu-
ra, mas funcional que decorativa, un carmelita catalan, fray Josep
de la Concepci, apellidado «€l Tracista», quien por medio de su
Orden alcanzé gran reputacion dentro y fuera de Catalufia.

En & mundo del barroco se presentan nuevas modalidades. En
el dominio de la arquitectura destaca el nombre de un catalan, Jo-
sep de Xuriguera, quien al ser nombrado Maestro Mayor de Car-
los Il cambia la grafia de su apellido por la de Churriguera, que lle-
garia adar nombre a barroco tardio castellano, con €l adjetivo de
churrigueresco, derivado de las creaciones de @ mismo o de su hijo
José Benito.

En Catalufia, al lado de la arquitectura barroca, sobresale prin-
cipalmente la escultura, en piedra y sobre todo en talla dorada y
policromada. En una primera etapa destaca el nombre de un es-
cultor de mérito y nombradia, Agusti Pujol (f 1629), al que luego
seguirian otros muchos, cuyos centros de actividad, ademas de
Barcelona, serian principamente Girona, Manresa, Vic y Perpin-
y4, con verdaderas dinastias de escultores, combinados a veces con
la funcién arquitectonica. Destacan, entre otros muchos, Pau y
Pere Costa y Josep Sunyer, sin olvidar la larga dinadtia vicense de
los Moretdé o Moraté, cuyos Ultimos descendientes llegarian nada
menos que hasta e siglo xx.

Pese a las pérdidas sufridas en 1936, y ya antes a la reaccion
adversa del periodo neoclasico —en d que se llegd a suspender
por Ordenes superiores la produccién de retablos barrocos— es
mucho todavia lo conservado, con gjemplares realmente valiosos,
debidos en su mayoria a artistas del pais.

Por lo que se refiere d campo de la pintura, los contrastes pare-
cen ser mayores. En la lista de artistas que alcanzaron mayor o
menor fama dentro de Catalufia conviene recordar a Pere Cuquet
y aun cartujo, € P. Lluis Pasqual Gaudi o Gaudin. El arte del pri-
mero, a juzgar por los retablos de Sant Feliu de Codines 'y del con-
vento del Carmen de Manresa, era correcto pero no extraordina
rio. Més interesante debid ser e caso del P. Gaudi, aunque para él
debemos fiarnos mas de los textos que no de las obras conocidas.

EL
RESURGIR
CON EL
BARROCO



Segun cuenta Francisco Pacheco, €l suegro de Veladzquez, €l
P. Gaudi pint6 una serie de grandes lienzos, dedicados a la vida de
laVirgen, parala cartuja de las Cuevas, en las afueras de Sevilla,
gue fue € punto de partida de |os restantes ciclos pictdricos de los
conventos sevillanos debidos a Pacheco, Zurbardn y Murillo,
mientras que € testimonio del aragonés Jusepe Martinez recuerda
gue la orden cartujana intentd sin éxito que se le encargara parte
de la decoracion pictérica del Vaticano.

Cierra esta panoramica un caso distinto, el de Francesc Ribal-
ta, nacido en Solsona en 1565 y fdlecido en Vaencia en 1628. «El
catalan Ribalta, pintor famoso entre espafioles, de la primera cla-
se», como escribié Lope de Vega, retratado por aguéd, estuvo en El
Escorial y en Madrid acaso més de una vez, aun cuando su mayor
y mas fructifera actividad tuvo lugar en Vaencia.

Algo parecido sucedié més tarde con € pintor resellénos més
famoso, Jacint Rigau-Ros i Serra (1659-1743), quien afrancesaria
luego su nombre y apellido en Hyacinthe Rigaud y alcanzé fama
en Paris como uno de los mejores retratistas de las cortes de Luis -
X1V 'y LuisXV.

Sus contemporaneos en Barcelona, Antoni Viladomat (1678-
1755) y sus discipulos y seguidores los hermanos Manue C1715-
1791) y Francesc Tramulles (1717-1773) cerrarén €l ciclo catalan
de la pintura barroca en sus Ultimas etapas. Su arte cruzaria mo-
destamente d Atlantico mediante € establecimiento de los capu-
chinos en la actua Republica Argentina.

Pese a las gravisimas pérdidas sufridas, |a orfebreria barroca
barcelonesa presenta todavia tres fastuosos y refinados gjemplos:
las grandes urnas-relicario para dos santos obispos, Ermengol en la
Seu dUrgdl y Bernat Cavo en Vic, asi como los excdentes y mo-
numentales candelabros de la catedral de Palma de Mallorca. La
primera fue labrada por Pere Llopart, y los restantes por Joan Ma-
tons.



